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 □ممخّص  □
متحكّـ ال و يُمارس دور المُتخفّي ،وىو نسؽٌ مركزي  ، احداً مف مفيومات النقد الثقافيّ يعدّ النسؽ المُضمَر و 

حساسيّة في التناوؿ المعرفيّ؛ بسبب طبيعة الثقافة  ولعؿّ النسؽ الأنثويّ مف أكثر الأنساؽ  .بجماليّة الخطاب البلاغيّ 
 .التي تُمجّد الذكورة

ومحاولة تقديـ  تحدّث عف الأنوثة بمساف مُذكَّر،ي ييدؼ البحث إلى إظيار دور النسؽ الثقافيّ الأنثويّ في متفٍ 
 العلاقة بيف الأنوثة والمُقدّس تُعالج مستويات ظيور النسؽ مف نواحٍ مُختمفة مف مثؿ:،المدونتيف  نصوص قراءة في

 .ر النسؽ الأنثويّ في سرد المُذكّروأث،
، مف دوف ابتداع يؽ شيفرات النسؽ الكميّ الذكوريّ الجسد  يمتمؾ سياسة قواميا فؾّ مغالى أفّ يخمص البحث إل

لى إثبات، يقايض الصورة النمطيّة للأنوثة واقع آخر مُنفمتاً مف عبء قدرة النسؽ الأنثويّ في تقديـ الأنوثة مفيوماً  وا 
اتّضح أفّ امتزاج الأنوثة متبوعيّة جسمانيّاً ومعرفيّاً. وبذلؾ تحشرىا في خندؽ التابعيّة وال لا تقدّر الأنوثة،بؿالثقافة التي 

 بؿ ىو فطرة تنكرىا الثقافة التي سيّستيا الأعراؼ.، رئاً لوىة ليس فعلًا ثقافيّاً طابالأ
  .أدونيس، جسدالثقافة ، ،الثقافي، الأنثوي النسؽ،: كممات مفتاحيّة
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□ ABSTRACT □ 

 

The implied pattern is one concept  of the cultural criticism , central and plays 

the controlled role in the rhetorical discourse. Cognitively ,it is the most 

controversial because of the nature of the masculine-celebrated culture.  

 The research aimed at revealing the role of  the cultural pattern 

in a book talking on behalf of masculinity about the femininity and trying to re-

interpreting the concept in multi levels such as: the relation between the divine and 

femininity and the influence of it on masculinity.     

To conclude, the body possess a policy of decoding the dominant masculine 

pattern without coining another state exchanging the typical image of femininity and 

delivering  it as a concept overriding the culture-burden which condemning and 

categorizing the femininity in the corner of superiority and inferiority physically and 

epistemic. Thus, to be clarified, the intermixing of femininity and goddess is not an 

extraordinary  cultural act ,but  it is the disguised innate which the has been 

politicized.             

Key words: pattern, femininity, the culture, masculine , Adonis,body. 
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 مقدّمة

يُمارس دور المُتخفّي والمتحكّـ بجماليّة  ،وىو نسؽٌ مركزيّ الثقافيّ،يعدّ النسؽ المُضمَر واحداً مف مفيومات النقد 
حساسيّة  كثرىاالنسؽ الأنثويّ مف أ. وىي أنواع قد يُعدّ وثقافيّة ،وتاريخيّة، سياسيّة عدّد أنواعو بيف توت،الخطاب البلاغيّ 

ديّة عمى امتصاص تقاطع الغوص فيو تتطمّب القدرة النققافة التي تُمجّد الذكورة،و في التناوؿ المعرفيّ؛ بسبب طبيعة الث
ىذا ما يجعؿ القارئ في والمعرفيّ للأنوثة ؛ وقع الفكريّ الييمنة في التعاطي معيا ، ورفضيا أو قبوليا في أثناء تناوؿ الم

 ويرمي إليو الإبداع الفنيّ والفكريّ. ،تدّعيو الثقافة ة والذكورة، والتماوج بينيما وماحركة كرّ وفر بيف الأنوث
 

 أهميّة البحث وأهدافه:
تُمثّميا أطروحات حداثيّة  بعدلأدونيس مف منظورات ما مُعاصرة البحث مف أنّو يشتغؿ عمى مدوّنةتنبع أىميّة  

ييدؼ البحث إلى إظيار دور النسؽ الثقافيّ الأنثويّ في متف يتحدّث عف  أىّـ أدواتيا.أحد النسؽ  د  عَ التي يُ النقد الثقافيّ 
 ،قراءة في نصوص مف المدونتيف تُعالج مستويات ظيور النسؽ مف نواحٍ مُختمفةنوثة بمساف مُذكَّر،ومحاولة  تقديـ الأ

  .ر النسؽ الأنثويّ في سرد ما ىو مذكّر ثقافيّاً وأثثؿ: العلاقة بيف الأنوثة والمُقدّس، مف م
 :منهجيّة البحث

ىو  تعنى بما ،مُقاربة متداخمة الأفرع المعرفيّة و، بوصفالنقد الثقافيّ منيج البنيويّ، ويفيد مف يعتمد البحث عمى ال
 وسياسيّة تشكّؿ المخزوف الفكريّ لمذاكرة الجمعيّة.متخؼٍ خمؼ البُنى المفظيّة مف أنساؽ اجتماعيّة 

 .مفهومات نظريّة
 . النقد الثقافيّ -1

نمّا ظؿّ نشاطاً عائماً تدخؿ تحت مظمّتو ))، بؿ استراتيجيّةً اً منيج،بوصفو  لـ يتطوّر النقد الثقافيّ  في البحث ، وا 
عرفيّ لمقراءة معرفيّ يسعى إلى توسيع الأفؽ الفكريّ والم ،فيو فرع(1)((ألواف مُختمفة مف المُلاحظات والأفكار والنظريّات

تجنّباً لتفصيلات تحتاج إلى ، يمكف حصرىا في التعريؼ الآتيولكف  تعريفاتو متعدّدة، الخاصّة بالثقافة؛ الأمر الذي
حوؿ  دورت ))لايرى فيو مقاربةً نقديّة قد الثقافيّ نّ سنكتفي بتعريؼ شامؿ  لم ؛لذلؾ مساحات شاسعة مف البحث الدقيؽ

نّما حوؿ الثقافة الففّ والأدب فحسب بوصفو دوراً يتنامى ،  لوجيّةبو و في نظـ الأشياء بيف الجوانب الجماليّة والأنثر ، ،وا 
 ،والقيـ، والأنساؽ بؿ لأنّو يُشكّؿ كذلؾ النظـ،، انب السياسيّة والاجتماعيّة فقط،ليس لما يُكشَؼ عنو في الجو  أىميّتو في

 .لاوعي الخطاب الظاىرييتّـ النقد الثقافيّ بأنظمة الخطاب المُضمرة التي تمثّؿ  ،إذاً، (2)ويصوغ وعينا بيا((، والرموز
 
 
 
 
 

                                                 

  .306ص،2005، 4،ط: دليؿ الناقد الأدبي :سعد ،البازغي-ميجاف ، الرويمي[1]
 .219ص،  2007: 1ط -منشورات الاختلاؼ الجزائر،،مدخؿ في نظريّة الأدب المقارف :بمعاد ،بمعي[2]
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 .موقع النقد النسويّ في النقد الثقافيّ .2
نتاج ى يستوعب الالموروث الأدبي حتّ  في عةتوسّ بؽ ىدفاً كبيراً النقد الثقافي حقّ  إفّ  نستطيع القوؿ:

الربط الطبيعي بيف النقديف النسوي والثقافي في ب ،ويتجمّى ىذا الإنجاز طاؿ إىماؿ الرجؿ لولأنثوي الذي ا
 بعد حداثية مثمما تأسس النقد الثقافيّ. ماة في  مركز النقاشات تشكمت النسويّ إذ  ؛تاريخييما

أنفسيـ  يصوغيا النسويوفة ة أنثويّ ماىيّ ة أو يا أيديولوجية ذات طبيعة أنثويّ بأنّ  النسويّة ؼويمكف أف نعرّ 
 ة أنساقاً ثمّ  " أفّ))تيري إيجمتوف"يوضّح  مف قيمتيا. الحطّ  في جيد لإعادة الشرعية لمسمات الأنثوية التي ت ّـ

وذلؾ ، عةـ ىذه الأنساؽ نفسيا بوساطة أشكاؿ متنوّ حيث تقدّ ب ،الأدبيّ  النصّ بنية تتوارى في  معيّنة ةأيديولوجيّ 
مألوفة والرمز والاصطلاح المتعارؼ عمييما، وعبر شيفرة الإدراؾ الحسي وعبر مف خلاؿ المغة العادية ال

لاستخراج  قد الثقافيّ ة كانت بحاجة إلى النّ النسويّ  إذا فيمنا ىذه الإشارة عممنا أفّ  .(1)نتاجات صنعية أخرى((
فكرة الصراع  وبذلؾ فإفّ ؛وفؽ أىواء السمطةعمى ة المصنوعة دبيّ ضمرة في النصوص الأة المُ أنساقيا الأيديولوجيّ 

التحميؿ  إفّ :"غرينبلاتوعندما يقوؿ".ات النقد الثقافيّ ة لا يمكف أف تبرز إلا بآليّ التي تفترضيا النسويّ  النسقيّ 
والمؤسسات الروابط بيف النص والقيـ مف جية،يذىب إلى ماىو أبعد مف النص ليحدد ))الكامؿ يجب أف  الثقافيّ 

لأيديولوجية يحتاج إلى اعند ذلؾ نفيـ أفّ التحميؿ الثقافي .(2)ة مف جية أخرى((والممارسات الأخرى في الثقاف
اً بالحيؿ تعامميا مع سمطة الذكور ستكوف أنموذجاً غنيّ ب ة والمضمرة،ولأنّياـ لو الأنساؽ المضادّ تقدّ  ؛لأنّياةالنسويّ 

مف ف.والتي تتمثؿ بمنظومات الذكور بحكـ التراكـ الثقافيّ المنظومات المألوفة أو السائدة، الثقافية التي تخترؽ
ة لتكوف لنسويّ إلى اومف جية أخرى يحتاج ، ؛ليستخرجيا مف جيةقد الثقافيّ لنّ ة إلى اة النسقيّ النسويّ  جية تحتاج

ثقافية عمى الذ تعتاش الدراسات ؛ إقارف بغيره مف جية الغزارة والكثافةاً لا يُ نسقيّ  ـ لو غنىتو وموضوعو وتقدّ مادّ 
،بوصفيا ثنائيّات متعارضة، (3)((والأنثويّ  الذكوريّ ، الأنا والآخر،و واليامشيّ  المركزيّ ))حالات التصادـ بيف:

 ومتصارعة تشيّد المنظومة الحياتيّة لممجتمعات الإنسانيّة.
ة ست وظائؼ عمى وفؽ الخطاطة الآتية: " قد حدّد لمرسالرومان جاكبسونإذا كاف ":الوظيفة النسقيّة.3

 مرجعيّة 
 إفياميّة  شعريّة انفعاليّة   
 انتباىيّة   
 .(4)ميتالسانيّة   

وقد حاف الوقت لإضافة الوظيفة النسقيّة، وىذا يعني أفّ النقد الثقافيّ ييتّـ بالمُضمر في النصوص 
 دلالات الحرفيّة والتضمينيّة إلى الدلالات النسقيّة.،وينتقؿ دلاليّاً مف ال(5)والخطابات،ويستقصي اللاوعي النصيّ 

                                                 

 .167ص ،2009 ،الكتب الحديثة دار ،قراءة في  أنساؽ الشعر العربي القديـ -النسؽ الثقافي: يوسؼ.د ،عميمات[1] 
 .7،ص قراءة في  أنساؽ الشعر العربي القديـ -النسؽ الثقافي: يوسؼ.د ،عميمات[2]
 .12ص [المرجع السابؽ،3]
د.ط، – المغػػػرب -الػػػدار البيضػػػاء  –ر توبقػػػاؿ لمنشػػػر دا،: محمػػػد العربػػػي، د. مبػػػارؾ الحنػػػوف تر،الشػػػعريّةقضػػػايا  :رومػػػاف ، جاكبسػػػوفيُنظػػر: [4]

 .28ص - 1998
 :4، طبيػػػروت ، البحػػػريف –النشػػػر المؤسسػػػة العربيّػػػة لمدّراسػػػات و  ،عبػػػدال الغػػػذامي والممارسػػػة النقديّػػة :حسػػػيف، وآخػػػروف ، السػػػماىيجي يُنظػػر:[5]

 .45ص ،2003
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: يستند النقد الثقافيّ إلى ثلاث دلالات: الدلالة المباشرة الحرفيّة، والدلالة الإيحائيّة المجازيّة الدلالــــة النسقية.4
ذا قبمنا بإضافة عنصر سابع إلى عناصر الرسالة ال التي حددىا " روماف  ستّةالرمزيّة، والدلالة النسقيّة الثقافيّة؛ وا 

 جاكبسوف" ب:
 

 سياؽ       مُرسِؿ إليو   مُرسِؿ
 اتصاؿ  
 .(1)سنف  

العنصر النسقيّ، فسيصبح المولّد لمدلالة النسقيّة، وحاجتنا إلى الدلالة النسقيّة العنصر المُضاؼ  سميناإذا  و
إف ما نعيده مف دلالات لغويّة لـ تعد كافية لكشؼ كؿّ ما تخبّئو المّغة مف مخزوف دلاليّ، ولدينا الدلالة  إذالجوىر؛ ىي

الصريحة التي ىي الدلالة المعيودة في التداوؿ المغويّ، وفي الأدب وصؿَ النقد إلى مفيوـ الدلالة الضمنيّة، فيما نحف 
. وبناءً عميو ، فإفّ اً ثالثاً يضاؼ إلى تمؾ الدلالاتنسقيّة، وستكوف نوعىنا نقوؿ بنوع مختمؼ مف الدلالة ىي الدلالة ال

النسقيّة بحاجة إلى جممة ثقافيّة،،وىي عمى ضربيف : نحويّة حاممة لمدلالة الصريحة، وأدبيّة حاممة لمدلالة الدلالة 
 .(2)الضمنيّة ، قواميا التشكيؿ الثقافيّ المُنتِج لمصيغ التعبيريّة المختمفة

تعدّ الذكورة)) مقولة ىوياتيّة تُشير إلى الخصائص الثقافيّة المُرتبطة بوجود الرجؿ  (:masculineلذكوريّ )ا.5
ليست صفة جوىريّة  يصؼ وينظّـ المعنى الثقافيّ لوجود الرجؿ ، والذكورة -أدائي-، بمعنى أنّيا عبارة عف بناء خطابيّ 

أي إنّيا مُشكّمة مف طرائؽ الحديث عف الأجساد المؤدّبة والمحسّنة، ، بؿ ىي قضيّة تتعمّؽ بالتمثيؿ ؛ لذوات مجسَّمة
عمى ىذا النحو، تُعدّ الذكورة موقعا لمنضاؿ السياسيّ المُتواصؿ حوؿ المعنى في سياؽ الصيغ المتنوّعة لوجود 

 .(3)الرجؿ((
 feminine""دلالياً بالأنوثة تقترفالأنثويّ التي  مأخوذة مف كممة إفّ كممة الأنثويّة (: femininty) .الأنثويّ 6
)) مقولة ىوياتيّة تُشير إلى الخصائص الاجتماعيّة والثقافيّة المرتبطة بوجود الأنثى.إنّيا بناء أدائي خطابي ، بوصفيا

اً بوصفيا سموكاً مُنظماً ثقافيّاً، ومُلائماً اجتماعيّ  عمى ىذا النحو، تفيـ الأنوثةالمعنى الثقافيّ لوجود المرأة. يصؼ ويضبط
لاتعدّ الدراسات الثقافيّة الأنوثة صفة جوىريّة لذوات مجسّدة ، بؿ تعدّىا تمثيلًا بو تكوف اليويّة الجنسيّة مشكّمة لممرأة.

 .(4)، فالأنوثة موقع لمنضاؿ السياسيّ المستمر حوؿ المعنى((وؿ الأجساد وتأديبيا .وفقاً لذلؾبوساطة طرائؽ الحديث ح
   الشعريّ. لغة النصأثر النسق الأنثوي في .2

بنيتو الداخميّة وسياقو الخارجي ؛ أي مرجعيّتو الثقافيّة داخؿ ، فإفّ دلالات لغتو تتشكّؿ في عندما يُدرَس نص  ما
ي أداة مف أدوات الصراع والاجتماعيّة، ويتحدّد جنس لغتو )أنثويّ، ذكوريّ( بسيولة، فالمّغة ليست حياديّة بطبعيا، وى

إف صحَّ أف نسميو صراعاً.المّغة في الأنساؽ والسياقات النمطيّة لغة ذكوريّة؛)) ليست المرأة فييا  ثويبيف الذكوري والأن
)اللانمطيّة( فيي لغة أمّا المّغة في الأنساؽ الثوريّة .(5)سوى مادة لغويّة قرّر الرجؿ أبعادىا ومرامييا وموحياتيا((

                                                 

 .35-28ص ،عبدال الغذامي والممارسة النقديّة: حسيف، وآخروف ، سماىيجيال يُنظر: [1]
 .45.صالمصدر السابؽيُنظر: [2]
 .203-202ص ،2018 :1، طالقاىرة،، رؤية لمنشر والتوزيع -تر: جماؿ بمقاسـ،  معجـ الدراسات الثقافيّة :، كريس باركر [3]
 .82ص، معجـ الدراسات الثقافيّة :، كريس باركر[4]
 .8، ص2006: 1، طبيروت -الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي ،المرأة والمغة :عبد ال ،الغذامي [5]
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النمطيّ الذكوريّ و  النسقيّة السائدة ومواجيتيا، تواجو داءاتوتعرية الأأنثويّة،منتفضة تعمؿ عمى تحطيـ القيود،
 تواجيو بفعؿ إبداعيّ وبديناميكيّة تأنيث النصّ، تخترؽ المألوؼ وتخمخمو، وتمج المحظور وتواجيو. البطرياركي؛

أنموذجاً ليذا الفعؿ التأنيثيّ، ورواية واصفةً لمنسؽ  ق في جسد امرأة"تاريخ يتمزّ يقدـ أدونيس في "
بياناً لممواجية بيف الرجؿ والمرأة، بيف نسؽٍ مقموعٍ  -الذكوريّ بصوت أنثويّ وبمغة أنثويّة، فيو يرتّب سرداً 

ومُضمَرٍ، ونسؽ قامع ومعمَف ، ينطمؽ مف لغة الصداـ والمواجية إلى وصؼ آليّات الأنثى في مقاومة النسؽ 
 القامع:

      
 ))استيلاؿ

    
 صوت

 
 وابنيا. ىذه سيرةُ امرأةٍ عبدةٍ 

 
 نُفيَتْ، لا لشيءٍ سوى أنَّيا 
 كسَرتْ قيدىا، ويُحكى 
 ،  أنّيا زُوّجت لنبيٍّ
 وأفّ ابنَيا  
 صارَ مف بعده نبيّاً .ولكف  

 لـ يَجِيءْ في تعاليمِو
رَتْ((     .(1)أنيا حُرِّ

تبدأ آليّات الأنوثة بمواجية النسؽ الذكوريّ بنقض مسمّماتو، فالمفيوـ الذكوريّ للإلو مفيوـ معادؿٌ 
 لمموت،و لمقسوة، ولمعقوبات، ولمعموّ، وليس مفيوماً لمحياة:

"، قالوا.               ))"لا يموت سوى الحيِّ
 .(2)((فمماذا، إذاً ،لا يُقاؿُ : "الألوىة ليست حياة"               

أحدثت الديانات التوحيديّة )الذكوريّة(انقطاعاً لغويّاً أخرج الأنثى مف دائرة الإنتاج المغويّ، وجعميا عنصراً 
نتاجيا ،))لقد صنع البطاركة المغة واستخدموىا لأغراضيـ الخاصّة مُيمّشاً مطروداً مف عممية إبداع المغة وا 

، ليذا تّـ إقصاء النّ  ساء عف الإنتاج المغويّ مما جعميفّ عاجزاتٍ عف إنتاج المعنى ولازالوا إلى غاية اليوـ
مُمكيّة خاصّة بيـ و دونيف  اً والمدلولات الأنثويّة في ضمف الخطاب المغويّ؛إذ ظمّت المّغة بوصفيا إنتاجاً فنيّ 

لأجداد ،وكؿّ فعؿ تجاوزيّ إنّما ىو تعدّ عمى الحقوؽ واغتصابٌ لمشرؼ والعرض، وانتياؾٌ لحرمات الآباء وا

                                                 

 .7ص-2008 ،2ط-بيروت -دار الساقي ،تاريخ يتمزؽ في جسد امرأة :أدونيس [1]
 .12ص، المصدر السابؽ[2]
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؛ لذا فإفّ الأنثى التي تقاوـ النسؽ وتعاديو ستعاقب بعقوبات يسنّيا النسؽ، ولف تنقذىا تساؤلاتيا المعرفيّة ولا (1)المقدّسة((
 رفضيا المُعمَّؿ، وفعؿُ خروجيا عمى النسؽ سيكوف محفوفاً بالرفض والاستيجاف:

 ىا. يجتاحُ أسوار  -))تفخرُ الغابةُ المنيعةُ بالذئب           
 فمماذا تُجَفّ السماء، إذا انتفضتْ صخرةٌ               

 .(2)ورمت وردةً تحت شُبّاكيا؟((                   
إلى أنثى جماليّة، وأنثى سياسيّة، وأنثى ثقافيّة، الأنثى في ىذه التجربة كُؿ   أدونيس"لا تنقسُـ الأنثى في نصّ "

فالييولى التي صُنعت منيا ىذه الأنثى لا يمكف فصؿ مكوناتيا؛ لذلؾ فيي تعيش حركي  يندمج فيو الجماليّ بالثقافيّ، 
 مُحمّمة بدلالات ثلاث:

دلالة حرفيّة كلاسيكيّة  )تاريخ يتمزق في جسد امرأة (تعطي الأنثى في الدلالة الحرفيّة: -1
 الزوج، والابف(.ة المرأة في عالـ الرجاؿ) الأب ،و تتمحور حوؿ مظمومي

 ترمز الأنثى في ىذا النصّ لمثورة ،والخروج عمى السمطة المقيّدة ليا. ة:الدلالة الرمزيّ  -2
تمثّؿ الأنثى في النصّ نسقاً ثقافيّاً بأكممو ىو النسؽ الثقافيّ الأنثويّ الذي  الدلالة النسقيّة: -3

يّاً مسيطراً ىو نسؽ دينياً وسمطوياً، فتستحضر بصوتيا لغة نسقيا الذي تقيقر، لتواجو نسقاً ثقاف–يواجو نسقاً ذكورياً 
 الذكور، ولعؿّ ما تذيعو ىذه الأنثى يظير الدلالات الثلاث، تقوؿ:

 ))لا صداقة. لاحبّ .       
 جسـ غريبٌ 

 
 بيف زوجي وبيني.
 وكأفّ ابننا                 
 كوكبٌ آخرٌ. نقيضاف يحيا كلانا            ] دلالة حرفية[               
 ا ليس فيو ، وما ليس منو.بم                 
 غربتي بيف نفسي ونفسي              

 وسؤاليَ عنّي لاجواب لو.                   ]دلالة رمزية[                
]............................[ 

 سألتنيَ ثيابيَ عنّي، سألتنيَ عَنْوُ: كيؼ بعثرَ جسمي؟      
 أىوَ الآف يصغي إلى ربّو، أـ يدشف أعضاءه       
  ] دلالة نسقية[          (3)((بدٍـ آخرَ؟......      
ج الدلالتيف الحرفيّة والرمزيّة؛ إذ يبدو نسؽ الأنثى مواجياً لنسؽ الذكر. في الأسطر رّ الدلالة النسقية بعد تد تظير

الرجؿ في نسؽ الذكر، كما تعمنو الأنثى، فعؿٌ ينحصر بيف الإلييّ و الأخيرة يُشبّو ىذا النسؽ الديني بإليو الفحؿ . فعؿُ 

                                                 

،  2007 ،1ط: -الأردف -،فضػػػاءات لمنشػػػر والتوزيػػػع  تمثػػػيلات الأب فػػػي الروايػػػة النسػػػوية العربيػػػة المعاصػػػرة ف:عبػػػد الػػػرحم ،لينػػػدى ،عبيػػػد [1]
 .188ص
 22ص ،تاريخ يتمزؽ في جسد امرأة :أدونيس [2]
 .16-15ص، تاريخ يتمزؽ في جسد امرأة :أدونيس[3]
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 الفحوليّ الذكوريّ، ىو بيف ىذيف الحدّيف وفي سبيميما يقمع النسؽ الآخر.لكفّ المّغة في النسؽ الكميّ لمنصّ لا
ذا كانت المغة تسعى لا يمكنيا أف تنُتج شيئاً آخر.و ج، و نتَ الإلو، لا تُ  -تزاؿ خاضعةً لمذكر إلى تسمية الأشياء ا 

بالكممات، فلا يمكف أف يخرج صوت مجموع النسؽ الكميّ عف سيطرتو، وأيّة  محاولة لمثورة لا ينبغي ليا النجاح 
 ، ولف تدركو فعمى لساف الجوقة نسمع:

 ))لا نُسميو، لا نتجرأ أف نذكر اسمو.
 ييرب الرعد خوفاً 
 مف دوي اسمو.

 والدروب ترتؿ أوجاعيا
 (1)اسو،((تحت أقداـ حُرّ 

الإلو المحارب ذو الحراس والييبة والأقفاؿ المُمنّعة ،ىو البعيد لا كآلية الأنثى القريبة،وىو الذكر  ىو
 -الجوقة –المتعالي لا كآلية الأنثى المتواضعة.فالصراع النسقيّ واضحٌ بيف نسؽ كميّ ىو نسؽ )المجموعة 

؛إذ *ويّ؛ وبذلؾ نكوف أماـ مقولة صراع اليامش، والمركز:النسؽ الأنثالرجؿ(،والنسؽ المضاد المقموع –القبيمة 
بطرد ة جاذبة تعشّؽ العناصر فييا يسعى المركز إلى تحقيؽ ديمومتو وانسجامو بجعؿ النظاـ أولًا، ويُولّد قوّ 

 الميمّش منيا: 
 الرّاوية   ))            

 
 إنَّيا امرأةٌ 

 نصفيا رَحٌِـ وجِماعٌ 
.  والبقيّةُ شَر 

 
 رَسمُوىا.ىكذا 

 ىكذا وصفوىا.
 

 عنكبوتٌ  –زمفٌ 
 (2)((يجر  خطاهُ عمى وجو قيثارةٍ.

                                                 

 .20ص،المصدر السابؽ[1]
لمدلالػة عمػى الثنائيّػات  (post –colonialismاليامش والمركز ، مفيوماف يشيع استخداميما بكثرة في الدراسات الثقافيّة ما بعػد الكولونياليّػة )  *

التيمػػيش فػػي .وبنػػاءً عميػػو  يعبّػػر  الثقافيّػػة المتضػػادّة التػػي تعكػػس حالػػة مػػف حػػالات الصػػراع  الوجػػوديّ عمػػى المسػػتوييف: الاجتمػػاعيّ، والسياسػػيّ 
إنّيػا عمميّػة إضػفاء صػفة الآخريّػة التػي تخضػع . ترضة  بمركز الثقافػة الذكوريّػةصمب كشفنا عف النسؽ الأنثويّ عف حالة تبنّي النسؽ العلاقة المف

،  أشػكروفتبحقّيػا. يُنظػر:  لتوجيو السمطة الذكوريّة التي تسعى الأنثػى إلػى خمخمػة أنسػاقيا الدينيّػة المتحكّمػة، والممارسػة لعمميّػة الإقصػاء الأنثػويّ 
 :1ط،بيػروت  ،: د. شػيرت العػالـتػر،  النظريّة والتطبيػؽ فػي آداب المُسػتعمرات القديمػة –الردّ بالكتابة  :تيفف، ىيميف –، غاريث  _ غريفيتبيؿ 

 .176ص ،2006
 .13ص ،تاريخ يتمزؽ في جسد امرأة :أدونيس[2]
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ويميا إلى آلةٍ حيّةٍ :ىي رحـ، يتحدث الرَّاويةُ بمساف النسؽ الكميّ فلا يجد طريقة لتيميش الأنثى إلا بتح
ويبقى ،ولا مخمب.فلا نَابمف ثورتيا، ولا يخشىتيلاؾ فلا يعتدّ بما ترى أو تريد، إنّيا آلة للاسوولادة،وجنس،و جماع.

كما يقترح النقد الثقافي؟ !ىؿ سنجد ة بنية الجممة في مستويات ثلاثة السؤاؿ ىؿ يمكننا  في أثناء تحميؿ المغة قراء
 مستوى أولًا نحوياً وثانياً أدبياً وثالثاً ثقافياٌ؟!

 :لنحاوؿ قراءة المشيد الآتي
 المرأة ))
 (ىلاؿمع طفميا ليلًا، والقمر )
 

 قمرٌ، سِر هُ العذبُ يجتاحني.
 لا عورة ولا زَلّةٌ. قمرٌ ، يتدفَّؽُ مؿْء خلايايَ. 

 قمرٌ نطفةٌ.
 .(1)قمري خالقي((

: يجب الإجابة عف التساؤؿ الآتي: ىؿ النسؽ الأنثوي مُضمر في المقاطع التي دُرِست في المستوى الثقافيّ 
ما قبؿ ة الثقافات القديمة،في المرحمة ما قبؿ إلييّة ،و ؟!في قراءا ذكرممّ نحوياً وأدبياً؟! ىؿ نسؽ الأنثى مرتبط بشيء 

في  بأنوثة القمر وتمثيمو للأـ الكبرى))سَاد الاعتقاد دذكوريّة، يبدو واضحاً ارتباط القمر بالأنثى بنيويّاً وثقافيّاً،فق
معظـ الثقافات البدائية تنظر إلى القمر بوصفو الحضارات القديمة ، وبقيت آثاره في الأقواـ البدائيّة في عالمنا الحديث ف

بيف حياة الأنثى وطبيعة القمر  وربطلنفسيّ،  -.يبدو أفّ الربط في منطمقو جسمانيّ (2)أنثى وتعتقد بتجسيده لإلية أنثى((
يقاعو المتغيّر، نظراً لارتباط ذلؾ بالدورة الشيريّة للأنثى التي تقابميا دورة قمريّة تمثّؿ أطوار الق مر في الشير،حتّى إفّ وا 

مف المغات البدائيّة تستخدـ مصطمح "المرض القمري" لمدلالة عمى الحيض، ىذا التقمب في دورة حياة القمر  ))كثيرال
مزاج المرأة، و تعدّد أطوارىا، فيي تستميـ في سموكيا خصائص الطبيعة، وقوانيف التنظيمات  يقابمو تقمّب في

 .(3)الاجتماعيّة المتحكّمة((
الأنثويّ أثراً في لغة  وتحرّي فكرة أفّ لمنسؽِ الثقافيّ ،يُمكف مقاربة المستوى الثقافيّ في النصّ  يذه الأسطر القميمةب

 النصّ مف دوف عناء في الاستدلاؿ أو استطراد في الاستشياد:
 قمرٌ نطفةٌ                                      - أ

 قمر رحمةٌ، رحٌـ حرةٌ. - ب
 .إلو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ حياة  
 قمري خالقي. - ت
 .ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ فعؿ إله 
 قمرٌ بيف ثديي، في شفتيّ ،و بيف ثيابي، وفي خطواتي  - ث

 قمر، تحت جمدي.

                                                 

 .13ص ،تاريخ يتمزؽ في جسد امرأة :أدونيس[1]
 .74ص، 2002 :8، طدمشؽ ،دار علاء الديف،  الألوىة المؤنثة وأصؿ الديف والأسطورة :لغز عشتار :فراس ، السواح [2]
 .76ص ،المرجع السابؽ[3]
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 ػػػػػػػػػػػػػ قريبٌ لا يشبو إلو الذكور المتعالي.إلو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ     
 .قمرٌ للأنوثة، لمجنس، لمنزوات ولمصبوات - ج

 )نسؽ الأنثى(           
 قمرٌ لا لأرضٍ ولا لسماء، - ح
 . (1)قمرٌ لمحياة - خ

 الإلو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ حياة
 )) "لا يموت سوى الحيّ"، قالوا. - د

 .(2)لا يُقاؿ : "الألوىة ليست حياة"((فمماذا ، إذاً، 
 الإلو )في نسؽ الذكر( ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ موت.

تنذر آلياتيا بنقض مسمّمات ،داخؿ النسؽ الكميّ  ماسكةً حركةً مت ،فيما سبؽضمر،تبدو حركة النسؽ المُ 
وريّ، وفي ىذا السرد تتواجو ثيمة تضخيـ الفعؿ الأنثويّ، ليعادؿ الفعؿ الذك (،محاولةالنسؽ المعمف)الكميّ 

ؿ ىذا الصداـ دوف أف يفقد الصراعُ النصَّ شعريّتو، بؿ يُمكف إظيار ذلؾ مف خلا " ،المركزمع ثيمة " الهامش""
  .تركيز القراءة عمى الوظيفة النسقيةمع  شعريّة الثقافة، و 

 مجموعة مف النتائج التي ظيرت عند التطبيؽ عمى النصوص المُتخيّرة:خمص البحث إلى ي خاتمة:
يُحرّر الجسد الأنثويّ مف قيد السمطة المجتمعيّة الثقافيّ الأنثويّ لدى "أدونيس" يُمكف القوؿ: إفّ النسؽ -

نساؽ الثقافيّة لكفّ ىذا التحرّر لا يعني الانفلات الذي تحاوؿ فيو الأ الييمنة عميو، وتختزلو حُرمة، التي تفرض
 العمياء. ) أبويّتيا( الأنثويّة تخطّي الأعراؼ بيدؼ كسرىا، بؿ بقصد تعريتيا مف ذكوريّة الذكورة، وبطرياركيّتيا

يُدافع النسؽ الثقافيّ الأنثويّ عف قدرة الجسد الأنثوي عمى الأداء الجندريّ الذي يُصارع محدوديّة  -
ترى في ذكر، بوصفو المركز ثقافيّاً وجسديّاً؛ وذلؾ بخرؽ التراتبيّة التي الأنثى، بوصفيا اليامش ثقافيّاً أماـ ال

 المرأة ضعفاً مُطمقاً، وفي الذكر قوّة مُطمقة.
مُنفمتاً تحتفي الدلالة النسقيّة بقدرة المغة في النصوص الشعريّة عمى تقديـ الأنوثة مفيوماً مابعد حداثيّاً، -

.فاتّضح أفّ امتزاج  حشرىا في خندؽ التابعيّة والمتبوعيّة جسمانيّاً ومعرفيّاً مف عبء الثقافة في تديّف الأنوثة، وت
 فطرة تنكرىا الثقافة التي سيّستيا الأعراؼ. بؿ ىو لوىة ليس فعلًا ثقافيّاً طارئاً،الأنوثة بالأ
تكسر لغة الأنساؽ الثقافيّة الأنثويّة لدى " أدونيس" خوؼ المغة مف الغوص في المحظور النسقيّ مف -

مثؿ: المقدّس؛ وذلؾ بعدـ زجره أو التعدّي عميو، بؿ بإثارة موقع الأنوثة فيما يعدّ ذكورة، وذكوريّ مف منظور 
 يُثير فيو سؤاؿ: ماىيّة موقؼ الأنوثة مف الألوىة؟  
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