
78 

 

 
 0ٓ0ٓ( 4)( العدد4المجمد )الآداب والعموم الإنسانية مجمة جامعة طرطوس لمبحوث والدراسات العممية  _  سمسمة 

Tartous University Journal for Research and Scientific  Studies –Arts and Humanities Series Vol. (4) No. (4) 2020 

 درويش الأبعاد الذاتية لصورة الأب في شعر محمود
 (ٔ)الدكتور يعقوب البيطار
 (ٕ)حسن نبيل يونس

 
 

 (     0ٓ0ٓ/   6/   2ٓ. قبِل لمنشر في         0/0ٓ0ٓ / 02   تاريخ الإيداع) 

 □ ممخّص □
 

التجربة الذاتية بأشكاليا  بوصف ،يحاول ىذا البحث رصد الأبعاد الذاتية لصورة الأب في شعر محمود درويش
 ،ىم العناصر التي ترفد الرؤية الشعرية بطاقات خلاقة تشحن النص الشعري بإمكانات خصبةومراحميا المختمفة من أ

ناتجة عن تفاعل الشاعر مع جممة من المواقف التي تعترض سيرورتو الحياتية، إذ تتداخل في ىذا التفاعل العوامل 
النضج الفكري لمشاعر ثانياً، ومن ثم تأتي  النفسية عبر الأحاسيس والمشاعر أولًا، والعوامل الثقافية التي تحددىا مرحمة

ليذا التفاعل عبر المغة الشعرية، وبناءً عمى ذلك؛ يسعى البحث إلى مقاربة الأبعاد الذاتية  –فنياً  –الترجمة الصادقة 
لصورة الأب في شعر محمود درويش مبيّناً دور ىذه الأبعاد في تشكيل رؤية شعرية تحتفي بالخصوصية، عبر دراسة 

 ضوعين أساسين يتمثلان بـ )دلالات الموت( و)تجميات الوطن(.مو 
 ذاتية، موت، وطن. الكممات المفتاحية:
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□ ABSTRACT □ 

 

This research tries to focus on the self-dimensions of the father’s image in Adonis 

and Mahmoud Darwish poetry considering that the self experience in all its forms and 

stages is one of the most important elements which support the poetic vision with creative 

capacities that give the poetic text many abilities as a result of the interaction of the poet 

with a lot of situations that happen through his life process. There are two factors that 

interfere in this interaction, Firstly, the psychological factors through emotions and 

feelings, Secondly, the cultural factors which are determined by the intellectual maturity of 

the poet. And then the real poetic expression of this interaction through the poetic 

language. Consequently, this research aims to approach the self-dimensions of the father’s 

image in Adonis and Mahmoud Darwish explaining the role of these dimensions in 

forming a poetic vision which is characterized by privacy via studying two main themes. 

 (The indicattors of death) 

(The manifestations of the homeland) 

Keywords:  Self-death-homeland  
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 مقدمة:

إنَّ الأبحاث التي تتناول الصورة في الشعر العربي ليست بقميمة، غير أنَّ الإضافة تكمن في دراسة الأبوة في 
الدراسات التي تطرقت إلى الأبوة كانت قميمةً جداً، وقد كانت إلا أن كثرة الدراسات التي تناولت الصورة، فمع الشعر، 

رية لا أكثر، من مثل )الأبوة في الشعر العربي القديم حتى نياية العصر دراستيا للأب بوصفو أحد الموضوعات الشع
م، وقد درس ٕٙٔٓالأموي( رسالة ماجستير، إعداد رندة محمد دعدع، إشراف الدكتور عدنان أحمد، جامعة تشرين، 

ر المصري ىذا البحث مفيوم الأبوة وعلاقة الأب بالأبناء في العصر المحدد، وبحث آخر بعنوان )الأب في الشع
دراسة في الموضوع والفن( رسالة ماجستير، إعداد لطفية يحيى المقحم، إشراف الدكتور صالح عبد العزيز  –الحديث 

م، وقد تتبعت ىذه الدراسة القصائد التي تناولت الأب في الشعر ٖٕٔٓالمحمود، جامعة محمد بن سعود الإسلامية، 
صفيا موضوعاً شعرياً، وتأثرىا بالمدارس الأدبية )الكلاسيكية، المصري الحديث، وعرضت لدراسة ىذه الظاىرة بو 

 الرومنسية، الواقعية(.
إنَّ إعادة النظر الدائمة في مفيومات الصورة، وتجمياتيا الأدبية والنقدية، من خلال دراسة أسسيا وعلاقاتيا 

عادة خمقيا بما يلائم متطمبات ودلالاتيا، والنظريات التي تقوم عمييا، تُعد من أىم الأسس التي تسيم في تطوي رىا، وا 
الزمن الذي تُدرس فيو، وبذلك تكون ىذه نقطة البداية، عمى أمل التقدم خطوة في سبيل تطويرىا، وبناءً عمى ذلك تتحدد 
أىداف البحث في مقاربة الأبعاد الذاتية لصورة الأب في شعر محمود درويش مبيّناً دور ىذه الأبعاد في تشكيل رؤية 

تحتفي بالخصوصية، ومن الثابت أن الشعر بشكل عام لا يخمو من بعد ذاتي يُحدد مساراتو، لكننا سنحاول تبيّن  شعرية
 تأثير الأبعاد الذاتية في موضوعات محددة، وىي: 

 دلالات الموت في صورة الأب. .ٔ
 وتجميات الوطن في صورة الأب. .ٕ

 ويستند البحث في دراستو إلى مصدرين أساسين:
محمود اسة، وتبنى عمى الأعمال الشعرية لل: المادة الشعرية، التي تُعد المرتكز الرئيس لمدر المصدر الأو  

 درويش التي تناولت صورة الأب.
المصدر الثاني: المادة النظرية النقدية، التي تتمثل بالمصادر والمراجع التي قدمت إضاءات تساعد في  

 إيضاح الأبعاد الذاتية لمصورة في النقد العربي.
إن طبيعة المادة المدروسة ىي التي تحدد المنيج الواجب اتباعو، وبناء البحث عمى أسسو، وانسجاماً مع  

طبيعة مادة البحث، والأىداف التي يرنو إلييا، فقد اعتمد الباحث المنيج الوصفي التحميمي الذي يبدأ بتقصّي مادة 
ي بناء العمل الأدبي، وتحميل القصائد الشعرية من داخميا البحث، وتصنيفيا، وتحميميا، مع التركيز عمى دور الصورة ف
 إلى خارجيا، أي من بنية ىذه القصائد إلى دلالاتيا وآفاقيا.
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 :الأبعاد الذاتية لصورة الأب
ترتبط التجربة الذاتية بالتجربة الشعرية انطلاقاً من العلاقة الجدلية بين الذات الشاعرة ومحيطيا من جية، 

ر عن ىذه العلاقة من جية أخرى، ويُعرّف ريتشاردز التجربة الشعرية بأنيا نوع من التعبير النفسي يعتمد وطرائق التعبي
مجموع ، وبذلك فإن التجربة ىي "(ٔ)عمى الصمة بين المحسوس وشحنتو الانفعالية والأفعال المتصمة بيذه الشحنة 

الشاعر، أو الأديب، وتكون محصّلًا لاحتكاكو  الإحساسات والمشاعر والأفكار التي تتراكم في نفس الفنان، أو
 .(ٕ)" رائق اتصالو بو، والتفاعل بينيما بمجتمعو، وط

إن التجربة الذاتية، في منطمقيا، تجربة حياتية، فيي معاناة الذات مع الواقع وصوره المحسوسة، وما ينتج عن 
داخل الذات وتؤثر في سموكيا، غير أن  ىذه المعاناة من مواقف وأفكار، وىي أيضاً مشاعر وأحاسيس تعتمل في

ن جيد الشاعر منصرف إلى التعبير عن مشاعره بعد أن يتمثميا، وز ذلك كمو بعد أن تختبره، " إذ إالتجربة الشعرية تتجا
لا ندت عن حدود الأدب والشعر. وىو يراىا بفكره، ويتأمميا، ويحوليا إلى  وىو لا يحاول نقميا عمى حالتيا الطبيعية، وا 

ية شعرية يعبّر عنيا ، والشاعر إذ يعايش التجربة الحياتية، فإنو ينفعل بيا ومعيا، لتتشكل لديو رؤ (ٖ)ادة تعبيرية " م
والصور الفنية. فالتجربة الشعرية في أساسيا تجربة لغة، إذ تحتاج الأبعاد الذاتية ،طة المغة الشعرية اسبصدق فني بو 

مكابدات الذات في علاقاتيا المتشعبة مع محيطيا، يقول الدكتور شكري عزيز لمتجربة الشعرية إلى المغة لمتعبير عن 
ماضي: " العمل الفني كائن خمقو الفنان الشاعر من ذاتو، والمغة مادة الأدب، أما معنى الخمق الفني فيو سيطرة 

مغة ىي موسيقاه وألوانو الأديب عمى المغة بما يضفيو عمييا من ذاتو وروحو، والمغة وسيمة الأديب لمخمق الأدبي فال
العلاقة التي تنشأ بين المغة والتجربة الشعورية والفروق الدقيقة  وفكره والمادة الخام، والذي يحدد قيمة العمل الأدبي ىو

 .(ٗ)التي نشأت من ىذه العلاقة "
 :الأبفي صورة  الموت دلالات -ٔ

كابده الشاعر بقمق وجودي يتحكم في مسارات تتبدى إشكالية الموت في الشعر العربي الحديث بوصفو يقيناً ي
إبداعو، فيو يحاول دفعو بأسباب الحياة المسكونة بياجس الموت، ويسعى نحو مقاربتو بأساليب متعددة تبعاً لتعدد 

الموت في الشعر العربي الحديث، مميزاً بين الموت  صوروعمى ىذا الأساس يرصد الدكتور وليد مشوح أشكال الموت، 
الحديث  العربي . ولم يكن الموت في الشعر(٘)بعديو النفسي والجسدي، والموت المتخيّل ببعديو المؤقت والأبديالواقعي ب

                                                           
السعيد، لغة الشعر العربي الحديث، دار النيضة  آراء ريتشاردز في التجربة الشعرية ومناقشتيا في: الورقي، د.انظر  (1)

 .ٙ٘ – ٗ٘م، ص  ٜٗٛٔ، ٖالعربية لمطباعة والنشر، بيروت، ط 
 .ٛ٘ص م، ٜٗٛٔ، ٕدار العمم لمملايين، بيروت، طعبد النور، جبّور، المعجم الأدبي،  (2)
 .ٖٔٙص  م،ٜٚٚٔدار النيضة مصر لمطباعة والنشر، القاىرة،  نيمي، النقد الأدبي الحديث،ىلال، د.محمد غ (3)
م، ص  ٕ٘ٓٓ،   ٔماضي، د.شكري عزيز، في نظرية الأدب، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط  (4)

ٙٔ. 
م، ص  ٜٜٜٔالعرب، دمشق، انظر: مشوح، د.وليد، الموت في الشعر العربي السوري المعاصر، اتحاد الكتاب  (5)

ٕٓٔ. 
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نما ىو مستوى من مستويات القصيدة، وموضوع متداخل بموضوعاتيا الأخرى، وعنصر من  موضوعاً ليس غير، وا 
دة الحديثة بمستوى الحياة، فتنوس القصيدة بين وغالباً ما يتداخل مستوى الموت في القصي ،(ٔ)عناصر البناء الفني

 طرفي ىذه الثنائية عمى إيقاع المرجعية الفكرية التي تميز شاعراً من سواه.
تتنازع العوامل الدينية ويؤدي تعدد المرجعيات الفكرية دوراً محورياً في تعدد أشكال مقاربة ىذه الثنائية، إذ 

مقاربة، ولكن الثابت في ىذه المقاربة ىو البعد التصويري الذي يعتمده الشاعر والاجتماعية والثقافية في تحديد شكل ال
تفكيرٌ بالصور،  -بشكل عام  -بوصفو وسيمة شعرية ترقى بنصوصو بعيداً عن الوصف التقريري المباشر، فالشعر 

+ صورة(، وجعمت التعبير عن "ألغت ثنائية التعبير المعروفة )فكرة  ،الدكتور نعيم اليافيوالقصيدة الحديثة، كما يؤكد 
 .(ٕ)الفكرة يتم من خلال الصورة أو بالصورة"

 تتبدى الأبعاد الذاتية في صورة الأب لدى محمود درويش في قصيدتو )مرثية(، إذ يُخاطب درويش أباه قائلًا:
 يا أبي لمممتُ جرحك

 برموش أشعاري
 فبكت عيون الناس

 من حزني .. ومن ناري
 ..وغمست خبزي في التراب 

 وما التمست شهامة الجارِ !
 وزرعت أزهاري

 في تربةٍ صمَّاء عارية
 بلا غيم ... وأمطارِ 

 لما نذرت لها فترقرقتْ 
 (ٖ)جرحاً بكى برموش أشعاري !

يفتتح محمود درويش مرثيتو بصورة شعرية تُشكّل مياداً نفسياً يستبق متن القصيدة بإحالاتو الذاتية، وتتجمى 
وضمير المتكمّم  في الحضور الواضح لضمير المتكمم )الياء( الذي يتصل بالأب والشعر، يلتركيبالذاتية عمى المستوى ا

عمى القصيدة صبغة ذاتية تستبطن  ينالضمير  )التاء( المتصّل بالفعل العائد عمى الشاعر، إذ يضفي استخدام ىذين
، لتغدو المكبوتص المكتوب إلى المتخيّل ونتائجيا، ويضمر ىذا المياد صوراً أخرى تتجاوز النتجربة الموت وآثارىا 

علاقات في سبيل تشكيل دلالات تمتح عناصرىا من ال الغائبةتمك الكممات القميمة مفاتيح دلالية تأتمف مع نظيراتيا 
نطلاقاً ية والغائبة، ويمكننا ىنا الاستعانة بفاعمية التأويل سعياً وراء استحضار العلاقات السياقية الغائبة االنصّ  ،السياقية

 من النص ذاتو.
                                                           

م،  ٜٜٔٔلمتوسع انظر: الموسى، د.خميل، الحداثة في حركة الشعر العربي المعاصر، مطبعة الجميورية، دمشق،  (1)
 .ٚٛ – ٓٚص 

 .ٜٜٔ – ٜٛٔص  م،ٖٜٜٔالكتاب العربي، دمشق، منشورات اتحاد  اليافي، د.نعيم، أوىاج الحداثة، (2)
 .ٕٗ، ص مٕ٘ٓٓ، ٔم(، طٜٗٙٔ)أوراق الزيتون الجزء الأول ، الأعمال الأولى، الديواندرويش، محمود،  (3)
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ضمر السطر الأول )لمممتُ جرحكَ يا أبي( صورة الجرح المتشظّي للأب، فالفعل )لمممتُ( دليل عمى انتشار ي
كما أنو يوحي لنا أنَّ الشاعر لا يتحدث عمى مستوى الجرح الذاتي فقط، إنما ىو  ،الجرح عمى مساحة كبيرة من الشعور

ضمر السطر الثاني )برموش أشعاري( كما ي العميقة تشير إلى وطن الشاعر الجريح، جرح بحجم، فكممة )أبي( بدلالتيا
، وىكذا يمكننا إجمال المياد عمى الباكية صورة العين التي يرى منيا الشاعر آثار الجرح المتشظّي، وىي عين الشعر

يا الشاعر برموش شعره ممثرة، فيممالنحو الآتي: يكابد الشاعر جرح أبيو الكبير الذي يتشظّى عمى ىيئة الدموع المتنا
التي تندى استجابةً للألم، فالشاعر إذن يبكي جرح أبيو شعراً، والشعر ىو الموئل الذي يستكين إليو درويش في مواجية 

وىكذا يؤسس ىذا المياد عتبة دلالية تنضح بالحزن والألم، لينتقل الشاعر بعدىا إلى رصد تجميات ىذا ىذا الجرح، 
 عمى مساحة شعوره. ،بيل ىذا الألموعقا ،الحزن

يتّسع المجال الشعوري لمحزن والبكاء بعد المياد السابق ليشمل الناس الذين يبكون من حزن الشاعر، لكن 
لائذاً بذاتو التي تغمس الخبز وتزرع الأزىار، وتطفح الصورتان  ،)التاء( درويش لا يمبث أن يعود إلى ضمير المتكمّم

نعطف الشاعر بيذه الدلالات نحو ما يسمبيا حيويتيا، فمجال الانغماس خير والجمال قبل أن يالسابقتان بدلالات ال
، )بلا غيم ... وأمطارِ( ىذه التربة ةويُعمّق غياب الغيم والأمطار البعد السمبي لصور  والزرع ىو التربة الصمّاء العارية،

لنذوره،  ح استجابةً الشاعر ترقرق ىذه التربة بالجر ثم تحدث الانعطافة الأخرى في معمارية ىذه الصورة عندما يصف 
 فيبكي الجرح شعراً مرة أخرى في حركة ارتدادية تستعيد مناخ المياد السابق ليا.

أبيو في حركة دائرية تبدأ من لممممة الجرح برموش الشعر، وتنتيي جرح لقد صوّر الشاعر حزنو الشخصي عمى 
تسيطر عمى حركة النص الدلالية، إذ تأتي الأبعاد الذاتية التي  تبرزاية ة والنيببكاء الجرح برموش الشعر، وبين البداي

فردانية الحزن، فالشاعر بوصفيا تعبيراً صريحاً عن في منتصف ىذه الحركة الدائرية شيامة الجار(  جممة )وما التمستُ 
وبناءً عمى  بدأ بو، وعاد إليو، فكان أنْ يدركُ بأسى أن مصابو يكاد لا يعني سواه، وأنّ شعره وحده ىو العزاء والسموى، 

ثم  جرح الشاعر ىو جرح وطنٍ بأكممو، فيكون الجار الذي قصده الشاعر ىو الأنظمة العربية المتخاذلة،اعتبارنا أن 
 يُتابع درويش مرثيتو مستكملًا ما أرىص لو من فردانية الحزن، فيقول:

 عفواً أبي !
 قمبي موائدهم

 لعاري !وتمزُّقي .. وتيتُّمي ا
 ما حيمة الشعراء يا أبتي
 غير الذي أورثتَ أقداري

 إن يشرب البؤساء من قدحي
 لن يسألوا

 (ٔ)من أي كرم خمريَ الجاري !
يستعين درويش بصورة الأب في ىذا المقطع بوصفو مخاطَباً يمقي الشاعر في حضرتو لواعج حزنو وألمو، 

جة النفسية إلى شخصية تستمع لمكابدات الشاعر، وتستقبل ما واستحضار صورة الأب عمى ىذا النحو دليلٌ عمى الحا

                                                           
 .ٕ٘ – ٕٗ، ص نفسوود، مدرويش، مح (1)
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خصوصاً، يتعاطفون  (البؤساء)فالناس عموماً، وأحزان، وىذا ما لا يجده الشاعر في محيطو، يفيض عنو من ىموم و 
و)لن  ن اكتناه جوىر الألم الذي يعانيو،يبكون لبكائو، ويشربون من قدح أحزانو، لكنيم لا يستطيعو مع الشاعر، وقد 
 يسألوا( عنو أيضاً. 

وعمى ىذا الأساس يرتبط القمب والتمزق واليتم والقدر والخمر بذات الشاعر عبر ضمير المتكمّم المتواتر )الياء(، 
موقناً أن الجرح لا يؤلم إلا صاحبو، وأن  و إزاء ىذا التراكم التركيبي الذي يحيل عمى الذات يموذ الشاعر بأبيو وشعره،

رّ تعاطف الناس، لكنو تعاطف سطحي نابع من مقاربة نتيجة الألم، لا سببو، وىذا ما يعمّق حالة الحزن الحزن قد يستد
 التي يكابدىا الشاعر.

القصيدة بشكل صريح إلا عمى مستوى العنوان )مرثية(، لكن ظلالو تموح في  لا يحضر الموت في ىذه
تعتّق خمراً جارياً، مما يدل عمى طول أمد نزيفو، وكأن  حٌ ثي جرحاً مرتبطاً بالأب، وىو جر فالشاعر ير مضمرات النص، 

 ىذا الجرح يؤسس لموت قادم، أو لعمّو الموت ذاتو، ولمموت أشكال متعددة لا تقف عند حدود الموت المادي المعروف.
 الوطن في صورة الأب تجميات -0

حضارية للإنسان تتكثّف في الانتماء إلى  يشغل الوطن حيزاً كبيراً في الإبداع الأدبي نثراً وشعراً، فالوطن ىوية
الوطن في تشكيل  يسيموعمى ىذا الأساس المكان من جية، وتتعالق مع العمق الزماني ليذا المكان من جية أخرى، 

 .سية والاجتماعية والسياسيةانطلاقاً من إدراكو لمعلاقات التي تربطو بو عمى المستويات النف وعي الإنسان
ية الذاتية تتحول في الشعر إلى طاقة فنية خلاقة تتوسل الرؤية الشعرية لمتعبير عن ىذه إن التجربة الحيات

التجربة. فتتحوّل التجربة الذاتية إلى تجربة شعرية تتفاعل فييا الذات مع الموضوع، وليذا يرى كروتشيو أن التعبير 
أتو، ولكنو موضوعي في عاقبة تعبيره عنو " الذاتي في الشعر الغنائي موضوعي بطبيعتو، فتعبير الشاعر " ذاتي في نش

، بمعنى أن الشاعر يعاين عبر وجوده الذاتي المعطيات الموضوعية، ومن ثم يعبّر عنيا شعراً يتماىى مع الوجود (ٔ)
الإنساني ككل في إطار من الأخيمة والرؤى، فالواقع ىو محصمة لمعلاقات المتشابكة بين الذات والموضوع، والشعراء 

ء " لا يقتصرون في معاناتيم عمى الانفعالات الذاتية، إنما يدخمون إلى عمق القضية الفكرية، والكشف الإنساني الأصلا
الرائي، والإخلاص الحميم، والحماسة الممتيبة في التعاطي مع التجربة، وساعتئذ يدفع الشاعر عن شعره السرد 

. ومن ىنا يؤكد ىربرت ريد أنو لا ينبغي لمنقد (ٕ)ة، ويغدو من خلالو فاعلًا، خالقاً لبيئتو " والوصف، ويممؤه انبعاثاً وحيا
 .(ٖ)أن يعزل العمل الفني عن التجربة التي أفرزتو 

ه الذكرى مشفوعةً بالحزن الماضي الزائل، وتأتي ىذ يستذكر درويش في قصيدتو )حوار شخصي مع سمرقند(
 :وقد عبّر محمود درويش عن ذلك بقولواضي، ل المأساوي ليذا المعمى المآ
 
 

                                                           
 .ٖٔٙىلال، د.محمد غنيمي، النقد الأدبي الحديث، ص  (1)
 .ٛٚٔ – ٚٚٔص  م،ٜٜ٘ٔ، ٔدار الفكر المبناني، بيروت، ط أبو جيجو، د.خميل ذياب، الحداثة الشعرية العربية، (2)
ترجمة عيسى العاكوب، منشورات وزارة الثقافة في الجميورية العربية السورية،  انظر: ريد، ىربرت، طبيعة الشعر، (3)

 .ٜٔص  م،ٜٜٚٔدمشق، 
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  تحت سَمَرْقَنْد ...

 أعانق أبي في السرابدعني 
 فكًلُّ سرابٍ 

 أبي
 وكل غيابٍ 

 (ٔ)أبي
تختصر سمرقند دلالة الماضي الزائل الذي لن يعود، ولذلك نرى الشاعر ينشد معانقة أبيو في السراب، لأن 

الذي يكرّسو السراب  -سياق الانفصال الأبوي ينزع لدالة عمى الاتصال، و الحقيقة تنأى بالشاعر عن حالة العناق ا
حالة شعرياً نحو رغبة دفينة لدى الشاعر بمعانقة ىذا الماضي، فكان الأب تعويضاً نفسياً عن  - بوصفو وىماً مشتيى

وسع من دلالة ىذا ي يعيشيا الشاعر في واقعو المجدب، وعمى صعيد البنية العميقة، فإنَّ الشاعر يالموات الت
 الانفصال، ليشمل فيو الشعب الفمسطيني في انفصالو عن وطنو، وحنينو إلى اتصالو بو في الماضي الزائل.

مما يمنح إفراد الشاعر لفظة )أبي( في سطر شعري مستقل مرتين،  –في السياق نفسو  –ويمكننا أن نمحظ 
رغم ارتباط صورة الأب بالسراب والغياب، وبر عمى واقعو، صورة الأب الغائب قيمة شعرية مستقمة يستعين بيا الشاع

فإن حضوره الفاعل في العناق المأمول ىو محاولة شعرية لإقامة نوع من التوازن النفسي الذي يفتقده الشاعر في لجة 
عدىم عن أبناء فمسطين في بالحاضر، كما أسمفنا فإنَّ ىذا الصراع يعانيو  ومكابدةالصراع بين الحنين إلى الماضي 

 وطنيم، وشوقيم لمعودة إليو.
ويسربل الرجاء الممتاع صورة الأب الساكن في الغياب، إذ يستخدم الشاعر فعل الأمر )دعني( بعد أن يُخرجو 

 لالة جديدة يفرضيا السياق الحزين.من دلالة الاستعلاء الأصمية نحو د
دّى ذلك في قصيدتو )بطاقة ىوية(، إذ وترتبط صورة الأب بمقاومة المحتل في شعر محمود درويش، وقد تب

 بجرأة ثورية مفتخراً بخمفيتو البروليتارية، يقول: يواجو درويش سجانيو
 أبي ... من أُسرة المحراث

 لا من سادةٍ نُجبِ         
 وجدّي كان فلاحاً 

 بلا حسبٍ .. ولا نسبِ         
  يُعَممني شموخ النَّفْس قبل قراءة الكتبِ 

 وبيتي كوخُ ناطورٍ 
 من الأعواد والقصبِ 

 فهل تُرضيك منزلتي ؟
 (ٔ)أنا إسمٌ بلا لقبِ 

                                                           
 .٘ٔٗ، صمٕ٘ٓٓ، ٔم(، طٜٗٛٔالديوان، الأعمال الأولى، الجزء الثاني )حصار لمدائح البحردرويش، محمود،  (1)
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مستعيناً بصورة  يُحدد درويش ىويّتو انطلاقاً من انتمائو إلى الأرض والاتحاد بيا، فيو ينتسب إلى أبيو الفلاح،
سواه من عناصر تتخذ من الأرض مرجعيةً في النسب )أبي من أسرة المحراث(، ويدلّ استخدام المحراث دون تكثيرية 
وتأتي طبقة كادحة تجد في الفلاحة اتصالًا بالوجود والحياة، الأرض عمى عمق ىذا الارتباط، إذ يحيل عمى بالارتباط 

صورة الجد الفلاح أيضاً لتؤكد امتداد ىذا النسب، فدرويش لا يجد ىويتو في الجاه والسمطة بقدر ما يجدىا في الأرض 
إلييا، وتبدو ملامح الفخر جميّةً في قولو )يُعمّمني شموخ النفس قبل قراءة الكتب(، وىكذا التي يعشقيا ويفخر بالانتماء 

اصرىا الطبيعية )الأعواد يعتزّ بالتصاقو بالأرض، ويبني ىويتو من عنوطن عمى ىيئة بيتِ فلاح تتشكّل صورة ال
 والقصب(.

الماركسي الذي كان درويش يعتنقو، فيو كي الاشتراتستمد صورة الأب الفلاح مرجعيتيا الإيديولوجية من الفكر 
يرى في أبيو، وكذلك جدّه، صورة الإنسان الكادح الذي يجد في الأرض ملاذه ووطنو، وبما أن )الأرض لمن يعمل بيا( 

، يكون الفلاح ىو صاحب الحق في ىذه الأرض، أما المحتل الغاصب ليذه الأرض كما يذىب الفكر الاشتراكي
      فمصيره إلى زوال.

الماضي، إذ يقف وقد يربط درويش بين الماضي القريب والواقع الحالي في إطارٍ نفسي يتجاوز الحنين إلى ىذا 
ي قصيدة )الأرض( عمى المعاناة التي اختبرىا مع عائمتو قبل الاحتلال الصييوني للأرض الفمسطينية، محاولًا ف درويش

 لسميبة، يقول درويش:مناقشة أسباب ما وصل إليو الحال عمى ىذه الأرض ا
 وفي شهر آذار, قبل ثلاثين عاماً وخمس حروب,

 عمى كومة من حشيش القبور المضيء. وُلدتُ 
 أبي كان في قبضة الإنجميز. وأُمّي تربّي جديمتَها

 وامتدادي عمى العشب. كنتُ أُحبُّ " جراح
 الحبيب " وأجمعها في جيوبي, فتذبل عند الظهيرة,

 الميمكيِّ فمم ينكسرْ  مَرَّ الرصاصُ عمى قمري
 غيرَ أن الزمان يًمرُّ عمى قَمَري الميمكيِّ فيسقط في

  (ٕ)القمب سهواً ... 
تخمميا خمس حروب، فتبدو المسافة الزمنية اً قريباً يُحدده بثلاثين عاماً تيستعيد درويش في ىذا المقطع زمن

م، وبذلك تتحكّم ىذه المسافة بمسار الذكرى، وتفرض الفاصمة بين الذكرى والحاضر مسكونةً بالصراعات والمعارك والآلا
إذ تأتمف صورة الشاعر  تتساوق مع حجم المكابدات الوطنية التي مرّت عمى الشاعر خلال ثلاثين عاماً، أحداثاً عمييا 

 مع صورتي أبيو وأمو في سياق يحتفي بجدلية الحياة والموت فوق ىذه الأرض المعذّبة. -الذي كان طفلًا  -
الشاعر برسم صورتو التي يتداخل فييا عنصرا الحياة والموت، فيقول: )وُلدتُ عمى كومة من حشيش القبور  يبدأ

المضيء(، وتتبدى ملامح التداخل من المنافرة التي تنبني عمييا الصورة بين الولادة والقبور، ولكنّ ىذه المنافرة لا تمبث 
في ىذه  إلى القبور دلالياً، مما يعني أن الموت والحشيش ءأن تكشف عن وجييا الإيجابي حين يُسند درويش الضو 

                                                                                                                                                                                
 .ٕٛ – ٔٛص  م،ٕ٘ٓٓ، ٔم(، طٜٗٙٔالأعمال الأولى، الجزء الأول )أوراق الزيتون الديوان، درويش، محمود،  (1)
 .ٕٚٛ، ص مٕ٘ٓٓ، ٔم(، طٜٚٚٔالديوان، الأعمال الأولى، الجزء الثاني )أعراس درويش، محمود،  (2)
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موتُ يضيء الطريق نحو مستقبلٍ ينبغي أن يكون  فيو، الصورة يكتسب دلالتو المحفّزة بوصفو تأسيساً لحياة جديدة
ىو الموت المقصود في ىذه  ولعل موت الفداءوىو موت مشفوع بالخصب الساكن دلالياً في لفظة )حشيش(، أفضل، 

الصورة، فالأرض الفمسطينية كابدت في تمك الفترة الاحتلال البريطاني، وقد روت دماء المقاومين ىذه الأرض سعياً 
 الحرية المنشودة.الحياة الكريمة و وراء 

ثم تأتي صورة الأب لتعضد الصورة السابقة في انتصارىا لمحياة، وعمى الرغم من أن البنية السطحية ليذه 
لات الغياب والقير )أبي كان في قبضة الإنجميز(، إلا أنيا تشتمل ضمنياً عمى فعمي رفض الصورة تحتفي بدلا

الاحتلال والمقاومة المذين اتسم بيما الأب، فكان ذلك سبباً في اعتقالو، وىكذا فإن ىذه الصورة المقتضبة للأب تستبطن 
 ذه الحياة، والمجاىرة بموقفو من الاحتلال.عداً لمتضحية في سبيل ىرغبتو بحياة كريمة فوق أرضو، ويبدو الأب مست

ثم تأتي صورة الأم التي تُخمص بكميّتيا لمحياة، فيذه الأم إذ )تربّي جديمتيا( في دلالة واضحة عمى استمرار 
لاستمرارية االحياة، فيي أيضاً تربّي امتداد الشاعر الطفل عمى العشب، وفي ذلك عودة إلى دلالات الخصب والعطاء و 

وبين جمع الأزىار وذبوليا تمضي حياة ىذا الطفل، ودرويش الذي يستذكر مرور  اول الأم رفد ابنيا بيا،التي تح
 الرصاص عمى أحلامو بغدٍ أفضل، يستذكر أيضاً أن قمره / حممو لم ينكسر بفعل الرصاص المعادل فنياً لمموت.

ين الحياة والموت، ليُعمن خشيتو من ثم يصل الشاعر إلى زمنو الحاضر بعد سمسمة من التجاذبات الدلالية ب
الفجوة بين الماضي القريب والحاضر الأليم حافلٌ بالحروب والخيبات، وما لم انكسار القمر / الحمم، فالزمان الذي يملأ 

يستطع الرصاص فعمو في الماضي يبدو الحاضر كفيلًا بإتمامو، لكن الشاعر يعتصم بما تبقى في روحو من أمل، فيو 
يداعو القمب النابض يُحدد مكا ن سقوط القمر / الحمم في القمب، وىذا دليلٌ عمى تعمّق الشاعر بحممو في الحرية، وا 

 بالحياة، رغم الألم.
لقد عبّر محمود درويش في إحدى مقابلاتو عن تمك المحظات الطفولية التي اختبرىا فوق أرض فمسطين، ثم 

" أذكر نفسي عندما كان عمري ست سنوات، كنت أقيم في خروجو من تمك الأرض تحت وابل من الرصاص، يقول: 
قرية جميمة وىادئة، ىي قرية البروة الواقعة عمى ىضبة خضراء ينبسط أماميا سيل عكا. وكنت ابناً لأسرة متوسطة 
ني أذكر كيف حدث ذلك...أذكر ذلك  الحال عاشت من الزراعة. عندما بمغت السابعة توقفت ألعاب الطفولة... وا 

، : في إحدى ليالي الصيف التي اعتاد فييا القرويون أن يناموا عمى سطوح المنازل، أيقظتني أمي من نومي فجأةتماماً 
شيئاً مما  مفوجدت نفسي مع مئات من سكان القرية أعدو في الغابة، كان الرصاص يتطاير فوق رؤوسنا، ولم أفي

ئعين في كل الجيات إلى قرية غريبة ذات أطفال يجري. بعد ليمة من التشرد واليروب وصمت مع أحد أقاربي الضا
الذاتية  والتجارب . وىكذا نجد أن الانطباعات(ٔ)آخرين. تساءلت بسذاجة أين أنا؟ وسمعت لممرة الأولى كممة: لبنان"

ن الوطن والأرض والنزوح والأحلام، إذ إن " قوة الشعر تتجمى التي اختزنيا الشاعر في طفولتو تجمّت في موضوعاتو ع
 .(ٕ)في عبقرية التصوير الذي يمتمك من الإمكانات الفنية القدرة عمى رسم أبعاد التجربة الشعورية والإيحاء بظلاليا "

لقد اتخذت صورة الأب موقعيا في ىذا المقطع بما ينسجم مع رغبة الشاعر في حشد الإيحاءات الدالة عمى 
مييا، وتشي ىذه الانتقائية في سرد الذكريات، ومن ضمنيا المقاومة، وما يستتبع ذلك من اصطفاء الذكريات الدالة ع

                                                           
 .ٓٓٔ – ٜٜص  ،ٕدار اليلال، مصر، ط النقاش، رجاء، محمود درويش شاعر الأرض المحتمة، (1)
م، ص  ٕٓٓٓرؤية نقدية لبلاغتنا العربية، الدار العربية لمنشر، القاىرة،  –دنان حسين، التصوير الشعري قاسم، ع (2)

ٔٙ. 
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وراء حياة كريمة، ولكن ما يُميّز صورة الأب  من الاحتلال، وأممو باستمرار مقاومتو سعياً صورة الأب، بموقف الشاعر 
 -لاحقاً طفولتو و  -في ىذا المقطع ىو انزياحيا عن سياق التخييل الذي يُميّز بقية الصور، فالشاعر الذي يقارب ولادتو 

شعرياً عبر الإيحاء التخييمي لمصورة، كما يُقارب صورة أمو بالآلية نفسيا، نجده يعرض صورة الأب بأسموب بعيدٍ عن 
زياح يحمل معو رؤية شعرية فصورة الأب تقريرية ومباشرة وواضحة، ومما لا شك فيو أن ىذا الانالتخييل التصويري، 

 الأرض. وطن أواز عن صورة الأم أو التمللأب ت
لقد اعتمد محمود درويش الصور الجزئية التراكمية في التعبير عن تجربتو الذاتية مع أبيو وجده ووطنو الضائع، 
ويذىب الدكتور محمد غنيمي ىلال إلى أن "الوسيمة الفنية الجوىرية لنقل التجربة ىي الصورة... فما التجربة الشعرية 

 .(ٔ)بدورىا صور جزئية" كميا إلا صورة كبيرة ذات أجزاء ىي
 الخلاصة:

 ية:خمص البحث إلى النتائج الآت
استخدم الشعراء صورة الأب في الشعر الحديث بوصفيا حاملًا دلالياً لأفكار ورؤى متعددة، وىذا ما نجده في 

وع أبعاد تنائية الحياة والموت، وتناسترفاد صورة الأب في سياقات مختمفة تحتفي بث الذي حاولنصوص محمود درويش 
 بين الذاتية والموضوعية، و تندغم ىذه الأبعاد في صورة يتماىى فييا الذاتي بالموضوعي. ىذه الصورة في شعره

يأتي حضور الوطن في الشعر الحديث ضمن سياق ذاتي يعكس رؤية الشاعر ليذا الوطن، كما يعكس معاناة 
ت والموضوع ىي علاقة جدلية، يتبادل فييا الطرفان التأثّر الوطن وارتداد ذلك عمى ذات الشاعر، فالعلاقة ىنا بين الذا

 .والتأثير
ارتبطت صورة الأب بالوطن لدى محمود درويش في عدد من قصائده التي يحاول فييا معاينة المأساة 

ن إلى الفمسطينية المستمرة، فكان حضور الأب عاملًا دلالياً مساعداً في رسم ملامح ىذه المأساة، سواءٌ في صور الحني
 في سياق الرؤيا الشعرية التي تنشد الكشف والاستشراف. ي، أم في توصيف الواقع المعيش، أمالماض

                                                           
 .ٖٗٗىلال، محمد غنيمي، النقد الأدبي الحديث، ص  (1)
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