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 □ممخّص  □

 
دراسة تسعى ىذه الدّراسة إلى رصد تقنية المفارقة في ثنائيّة )الحضور والغياب ( وقد تناولنا في ىذا البحث 

المصطمحات تنظيراً وتأصيلًا، ثـ بيّنا التضاد الحاصؿ بيف العناصر الحاضرة، والأخرى الغائبة والمُغيّبة بقصديّة، لا 
أساسييف: الأوؿ معدوـ والثاني موجود، واقترابيا مف الأوؿ يعني  الظاىرة الشعرية تنطوي عمى مرجعيف سيّما وأف  

 ابتعادىا عف الثاني، كما أفّ ابتعادىا عف الثاني يقرّبيا مف الأوؿ.
و)الظاىرة الشعرية( تحاوؿ القبض عمى المرجع الغائب، الذي تتعمّؽ بو جوانب المفارقة عادة، وما يفضي  

وىذا البحث المتواضع عبارة عف تجذير لمصطمح " مفارقة  ويضفي ذلؾ الغياب مف شعريّة عمى مستوى النّصّ.
التي تجمت في تجربة درويش الشعرية ،تمؾ  الحضور والغياب" في مُنجز الشاعر ، و يبيف ىذا البحث القيمة الفنية

 التجربة الثرّة ، التي عايشيا الشاعر في المنافي ،إذ كاف حاضراً غائباً في وطنو فمسطيف.
 الحضور، الغياب، درويش، المفارقة، ثنائيّة. الكممات المفتاحيّة:
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 □ABSTRACT □ 

 

 

                          

       This study seeks to monitor the technique of paradox in the duality 

(presence and absence). In this research we dealt with the study of terms theorizing 

and establishing, then we showed the contradiction between the elements present, the 

other absent and the absent intentionally, especially since the poetic phenomenon 

includes two main references: the first is absent and the second is present , And her 

approaching the first means her distancing from the second, and her distancing from 

the second brings her closer to the first. 

 And (poetic phenomenon) is trying to capture the absent reference, to which 

aspects of the paradox usually relate, and what leads and adds that absence of poetry 

at the level of the text. This humble research is a rooting of the term "paradox of 

presence and absence" in the poet's work, and this research shows the artistic value 

that was evident in Darwish's poetic experience, that rich experience, which the poet 

lived in exile, as he was absent from his homeland, Palestine. 

Key words: attendance, absence, Darwish, irony, duality.                   . 
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  :مقدمة

استقطبت فكرة المفارقة اىتماـ العديد مف الدراسات، بوصفيا تقنيّة أسموبيّة، تحقّؽ شعريّة وانحرافاً في البنية، 
فيي تحقّؽ المتعة، وتستطيع إيصاؿ الرسائؿ بأقؿ الوسائؿ، ولا سيّما عند انقلابيا إلى الضّد، محدثةً الدّىشة والصّدمة 

حياة قمقة، إذ إفّ  ونمطيةء بالمفارقات التي تنـ عمى سعة ثقافة واطّلاع، لدى المتمقّي. ومُنجَز محمود درويش ممي
طبيعة حياتو الموزّعة عمى المنافي، كانت تمدّ الشاعر بالرؤى التي تتناقض والواقع، والتي انعكست عمى إنتاجو  في 

 خمؽ المفارقة في نصو.
اشتغالِاتيا في نصوصِ الشاعر " محمود  تجوؿ ىذه الدراسةُ في كشؼ أنواعِ المفارقة وتقنياتيا، وتحديدِ 

ـ ، ديواف :لا أريد ٕٙٓٓـ ، ديواف : في حضرة الغياب ٕٕٓٓحالة حصار  :ديواف  في أعمالو الأخيرة ؛ درويش"،
والمفارقةُ تستدعي أدواتٍ نقديّةً تنتمي إلى الرؤية  ـ ٜٕٓٓأثر الفراشة  :ـ ، ديوافٜٕٓٓليذي القصيدة أف تنتيي 

ديدة، التي تيتّـُ بالبحث المعرفي، والكشؼِ التحميمي عف كينونة الإبداعِ ، مف خلاؿ إظيارِ الوظائؼِ الجماليّةِ النقديّة الج
)المفارقة وصفاتيا ( لػ )دي ، :  ومف الدراسات السابقة التي تناولت موضوع المفارقة لمنّصّ، وتحديدِ ضروبِيا المختمفة.

المفارقة في الشعر العربي (  ٕ)دراسة في النظرية والتطبيؽ : خالد سميماف،" المفارقة والأدب " ، (ٔ) سي ميويؾ (
. أمّا مفارقة الحضور والغياب لـ (ٖ)الحديث " أمؿ دنقؿ ، سعدي يوسؼ ، محمود درويش " نموذجا : لػ  ناصر شبانة 

المفارقة ومف تمؾ الدراسات : يتـ تناوليا مف قبؿ ،عمى أنو تمّت دراسة ثنائيّة الحضور والغياب مف مبدأ الضديّة لا 
  (ٗ)الظاىرة الشعرية " الحضور والغياب " لػ حسيف خمري

 
 أهميّة البحث وأهدافه:

يحاوؿ ىذا البحث التخمّص مف إشكاليات المصطمح ، بوصفو محوراً اختلافيّاَ ، عمى مستوى الأداء        
مصطمح محض ، بؿ ىو متداخؿ مع مصطمحات أخرى في المُبتغى  –عمى الأغمب  -النقدي والفكري ، فميس ىناؾ 

الحضور والغياب ( مف خلاؿ  –المفارقة  الدلالي أو المحفزات الإنجازيّة، فحاولنا إسقاط الضوء عمى مصطمحات )
 إرداؼ تعاريؼ النقاد  لممصطمحات واستقصائيا ،ومف ثـ إيضاحيا عبر دراسة النماذج الشعريّة لمحمود درويش.

ولعؿ  مف أىّـ أىداؼ البحث  الكشؼ عف جماليّات تحويؿ المتوالية التداوليّة إلى متواليّة إبداعيّة ضمف        
و بوساطة المفارقة، ومستويات تقنيات المفارق ة، والوصوؿ إلى الكيفيّات التي شك ؿ بيا الشاعر محمود درويش نص 

الانػزياح في ذلؾ النتاج، ودور المفارقة في خمؽ شعري ة النصوص ،مف خلاؿ إخراج القوؿ عمى غير العادة، بغية 
 الكشؼ عف أبعاد رؤيا الشاعر ومنافذ حيويتيا .  

 منهجيَّة البحث:
اعتمدنا المنيج الوصفي والتحميمي في الدراسة ، لمغوص في البنية العميقة لنصوص الشاعر محمود درويش ، 

 والقبض عمى إحدى دلالاتيا الشعريّة . 
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 المفارقة اصطلاحاً: 
 .(ٙ) (,(paradox(٘)irony)) عرؼ أدبنا العربي المفارقة عف طريؽ الترجمة لمصطمَحي 
"  وىو مف أبرز دارسي المفارقة ) ترد كممة >آيرونيئا<  أوّؿ مرّة في كتاب  وبحسب " دي سي ميويؾ 

ذ يطمقيا سقراط عمى  أحد ضحاياه ، يبدو أنيا تفيد " طريقة ناعمة ىادئة في  أفلاطوف بعنواف الجميورية . وا 
 .(ٚ) خداع الآخريف " (

والمّغوي القديـ ، ذلؾ التراث الغني حاوؿ دارسو المفارقة تقصّي ىذا المصطمح في تراثنا العربي النقدي 
بألواف  الفنوف الأدبيّة المغويّة والنقديّة، فػ)مصطمح ( المفارقة لـ يرد صراحةً في أدبنا العربي ، ولكف ظيوره 
بمعناه الفني  كاف متبديّاً ضمف رقعة النص الأدبي، لا سيّما وأف التّضاد بمنزلة الركيزة الأساس لممفارقة )فقد 

ضداد في التراث العربي المغوي منبعاً يُستقى منو جانب المفارقة ، إذ وُجدت بعض الأضداد التي تحمؿ باتت الأ
 .(ٛ) معنى المفارقة أثناء توظيفيا في سياقات معينة (

وىدؼ الشاعر مف المفارقة ىو خمؽ عوالـ متضادّة ،يمرر عبر ىذا الخمؽ نظرتو ورؤاه إزاء الوجود 
ضادّة لمرؤى الجمعيّة، وعمى ذلؾ فالمفارقة عمى تماس مع التضاد ، وليست ىي التضاد بعامّة ، ورؤياه تكوف م

وحسب ، بؿ ينبغي أف يُسوّر التضاد بالقصديّة مف قِبَؿ خالؽ المفارقة، وبناء عمى ذلؾ فالمفارقة تنشط في 
الإلغاء ، بؿ يعني فيما يعنيو إطار الثنائيات الضديّة ،فالحياة قائمة عمى الثنائيات المتضادة ، والتضاد لا يعني 

التضاد والمفارقة سبلًا فنيّةً مف أجؿ التعبير عف الواقع  ، وىذه الأخيرة اـ والكماؿ، والشعريّة اتخذت مف التم
أف  -عمى رأي لوتماف  -بدورىا تقدّـ نصاَ مخالفاً لما يتوقّع المتمقّي ، فتتحقّؽ الصّدمة لممتمقّي الذي مايمبث  

مغاليؽ ىذه المغة وقد تكوف ىذه العلاقة الفنية  والثقافية والفكرية بيف ىاتيف المغتيف علاقة  )يحاوؿ أف يفؾ
تضحى  –الحالتيف  –علاقة البعد والمخالفة ، ولكنيا في  -عمى عكس ذلؾ   –القربى والمماثمة ، وقد تكوف 

  ٜمنبعا لنمط جديد في التأثير في المتمقّي ( 
حضور والغياب ( مف أكثر الثنائيات شيوعاً في المُنجَز الأدبي الحديث ، عربيّاً تُعدُّ ثنائيّة ) ال      

وعالميّاً ، بسبب العلاقة الجدليّة فيما بيف طرفي ىذه الثنائيّة ،فيذه الثنائيّة تُبنى وتستقي كينونتيا مف الواقع 
 الحاضر الغائب، والغائب الحاضر في إيديولوجية الذات.

رة الاىتماـ بيذه الثنائيّة ،الداعمة مف حضور المفارقة في نصّ شاعرنا ، وكاف مف ومف ىنا ارتأينا ضرو 
 حوؿ ماىيّة طرفي ىذه الثنائيّة الأساسيّة ، مف حضور وغياب !  اتالَأوْلَى إرداؼ بعض التعريف

عف فػ "الجرجاني" في كتابو التعريفات عرّؼ )الحضور( تعريفاً أقرب إلى التّعريؼ الصّوفي إذ يقوؿ 
، ويقابمو بالمصطمح المناقض الذي ىو )الغيبة(  (ٓٔ)الحضور بأنّو ) حضور القمب بالحؽ عند غيبة عف الخمؽ

  .(ٔٔ) التي يعرّفيا بقولو: )الغيبة غيبة القمب عف عمـ ما يجري مف أحواؿ الخمؽ لشغؿ الحسّ بما ورد عميو (
مستوى الفكرة ظيور الأوؿ يقتضي وىكذا نلاحظ أفّ تعريؼ الحضور مناقض لمغياب، إذ إنّو عمى 

لغاءه. ىذا الاحتكاؾ الأوّؿ ىو احتكاؾ منطقيّ لأنّو دلاليّاً لا يمكف لمشيء أف يحضر ويغيب  اختفاء الثاني وا 
  .(ٕٔ)في الوقت  نفسو )الثالث المرفوع( *في نظرية العقؿ

 علاقة الحضور والغياب:
الرسالة ىي )الوسيط ( بيف المبدع والمتمقّي، والتي تقوـ بوظيفة )تواصميّة( فيما بيف الطرفيف ، وىذه     

ثّة رسالتيا متعمّدة الرسالة ىي التي تحتوي ىذا النوع مف العلاقات ) الحضور والغياب ( إذ تقدّـ الذات / البا
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فاء أجزاء أخرى، وكؿّ ذلؾ يتبع لفمسفة ورؤى الذات الباثةّ  مف دوف غيرىا، وفي الجية الأخرى تتعمّد إخ إظيار أجزاء
 حسب ىدفيا المنشود .بالتي تسيّس وتؤسّس لنصّيا 

،كما أفّ علاقات الغياب تقابؿ (ٖٔ)ولا شؾّ أف  علائؽ الحضور في الأدب تقابؿ العلائؽ )السياقيّة( في عمـ المّغة
  .(ٗٔ) (Paradigmatiquesالعلاقات )الخلافيّة أو الاستبداليّة 

فّ العلاقات الاستتباعيّةّ "   وىذه العلاقات )الاستبداليّة( ىي )علاقات الغياب وىي الجانب الدِّلالي في المغة، وا 
"Syntagmatiques ومف ىاتيف المعادلَتيف نلاحظ أفّ  ،ىي علاقات الحضور، وتمثِّؿ الجانب التركيبي في المّغة

يحدّد حقؿ نشاطنا، فنحف نتكمـ عف حضور وغياب عندما ننزؿ القضيّة في مدار الفمسفة استعمالنا لمصطمح بعينو 
  . (٘ٔ)والتأمُّؿ ،وتستعمؿ العلاقات الاستبداليّة( 

وفي عمميّة الجري وراء المعنى المٌغيّب ، والتنقيب عنو بقصديّة مف الباث ، تتحقّؽ عممية تحفيز لممكات      
النّص ،وىذه العمميّة بدورىا تغذي النّص بدلالات عديدة ، وقد تتعدّى مراـ الباث، بحسب المتمقّي المشارؾ في إنتاج 

ؿ النّص الغائب الحاضر حسب طاقتو الخياليّة والثقافيّة ، فإذا ماشعر بتناقضات في القراءات  ثقافة المتمقي الذي يؤوِّ
ة ،وكؿ ذلؾ يعمؿ عمى مستَوييف تطويريَيف ، الأوليّة لمنّص فسيخيب انتظار المتمقي الذي يضطر إلى قراءات جديد

المستوى الأوؿ يكوف خاصاً بالنّص الذي يغتني بتعدديّة القراءة أو المعاني، إذ يحضر الدّاؿ ، ويغيب المدلوؿ ، 
والمستوى الآخر ، يكوف عمى مستوى المتمقّي ، الذي طوّر ممكاتو الفنيّة ، وتمرّنت عبر النّص ، وذلؾ  كمّو سينطمؽ 

يديولوجيا المتمقيوي   .نتيي مف رؤيا وا 
توخّى درويش استخداـ "  ثنائيّة) الحضور والغياب ( في نصوصو ، ولـ يستطع التخمّص منيا والتي وقد    

ىي  مف مفرزات الحداثة الشعريّة والتجريب،  فنجد أفّ ىذه الوسائؿ موجودة في النّصّ ، واللافت  لمنظر أفّ " درويشاً" 
إلى تشذيب نصّو وتطويعو ليتسع رؤياه بحضورىا المتواري خمؼ غياب ، وذلؾ كمّو عبر آلة المفارقة ، سعى جاىداً 

و كأن و ثمّة شعور قمؽ، أشبو بالقمؽ الوجودي أماـ فمسفة  محفور في أعماؿ درويش الأخيرة، فالغياب عنصر تشكيمي
 لحضور وضدّه ، والغياب وضده !شاعر قد تمرّست بو نوائب الحياة ،عرؼ سيرورة الحياة مف خلاؿ ا

وينطبع عمى المتف الشعري فيما بعد، أو لنقؿ إنّيا حالة غياب بعد حضور، فيي مرحمة جديدة وأخيرة ، وآسرة  
لمبِّ متمقّييا، تتوسّؿ المفارقة في الّمغة ، وتُمي ز مف خلاؿ تفكيؾ العلاقة بيف داخؿ النّصّ والنّص مرة ، ومف خلاؿ 

بيف خارج النّص والنّص مرة أخرى، و عندما نجد ىذيف النوعيف مف العلاقات المفككّة نعمـ بأننا أماـ تفكيؾ العلاقة 
 مفارقة .

يعدُّ الحضور موطناً حسيّاً متكاملًا ، الغياب موطناً غير حسيّ وغير متكامؿ في الوقت ذاتو ، ونضبط 
ارئ الحصيؼ إلى تحديد مكاف الحدث  حسيّاً ، أي الموطنَيف مف خلاؿ الفضاء الذي تكوّف فيو الحدث ، ويحتاج الق

، والمقصود ىنا بالعلاقات الخطابيّة (ٙٔ) تحديد الحضور و) أفّ موطف الحدث يتحدّد في رصد العلاقات الخطابيّة (
ي ، وباختصار أي تمؾ العلاقات الت(ٚٔ)العلاقات التي تقع في حدود النّصّ لا تمؾ التي في داخمو ، ولا التي تقع خارجو

 يكتشفيا التأويؿ والقراءة المتأنية لمنّصّ الشّعري . 
وسنحاوؿ في ىذا المقاـ أف نقؼ عند نصوص توافرت فييا ثنائيّة ) الحضور والغياب ( توافراً غير مباشر، 

 بحكـ وظيفة المفارقة التي تنحو منحى التخفّي لا التجمّي.
إلى تعدديّة الأسئمة صعبة الإجابة، والتي  يرسـ لنا درويش في نصوصو طيؼ الغياب ، إذ يستسمـ النصّ 

ترفض الإيضاح وتجانب الغياب ، فلا جواب حقيقي ، فكؿّ جواب يفتح باباً لسؤاؿ جديد، ومف ىنا تنبع غزارة الموىبة 
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الدرويشيّة الغائرة في طبقات النّص، والتي توتّر المتمقي إزاء المستوى الأولي لمنّص، لتجعمو ىائماً في رحمة 
ث عف المخبوء / المغي ب في النّص ،ومف أكثر الدواويف حظاً مف ىذه المفارقات ديواف / نصّ " في حضرة البح

 الغياب "  : 
إذ يُفصح عنواف الديواف / النص  " في حضرة الغياب " عف ماىيّة الغياب الذي يسـ العمؿ الأدبي  

 تي نسجيا درويش عمى مضض..ككؿ ، فالغياب  مفيوـ  يمتيـ الدلالة، لتنكفئ تحت عباءتو ال
فػشاعرنا يؤسّس نصّو عمى أساس الثنائيات الضدية ، وأُولى تمؾ الثنائيات ) الحضور والغياب( التي 
تأسست عمى أساس مجموعة ثنائيات متضادة ) الحياة والموت ( ، ) الوجود ، العدـ ( ،)الحسي و المعنوي ( 

.. 
 فنجده يقوؿ:

يدية ، فتصرخ بلا صوت. تتفق د أعضاء جسمؾ التي قط عيا الكابوس ) يضربؾ الكابوسُ بقبضتو الحد
بميارة جزّار، فتجدىا سوية سميمة لكنيا ترتجؼ وتصرخ عف أَثر الذبح. وتحاوؿ أف تنيض مف السرير لترى أيف 

س قُتِمْتَ ، فلا ترى دماً في الغرفة . تبحث عف وجيؾ في المرآة وعف قدميؾ في الحذاء،  وعف يدؾ حوؿ كأ
 .(ٛٔ) الماء، وعف قمبؾ تحت القميص .وتتأكّد مف أنؾ حيّ ، أو ميت وجد نفسو حيّاً مف آثارؾ لا مف حياتؾ(

يُضفي " درويش " غلالة الغياب عمى الصورة الأولى  في نصّو " يضربؾ الكابوس" ففي الضرب إشارة 
حسيّة واضحة الدّلالة، ويعضد مف حسيّتيا قولو " بميارة  جزار " ولكف في إسناد الضرب إلى الكابوس إحالة 

تصوّر ، والعزؼ عمى وتر عمى عمؽ ىاوية الغياب ، مف خلاؿ الخارؽ واللامعقوؿ ، وماىو عصيّ عمى ال
ف  تمادينا في التوصيؼ أو التسمية  الثنائيات التي تحمؿ في تضاعيفيا حضوراً غيابيّاً ، أو غياباً حضوريّاً وا 

..! 
الحمـ مف الآليّات الفاعمة في تشكيؿ الواقع الخارجي لمنّص الأدبي بوصفو قائداً لمنص أو تابعاً لو ، 

المعقوؿ تشكيلًا مختمفاً ، ويحبكاف المألوؼ حبكاً مغايراً ويؤلفاف صوراً قواميا  فكلا الشاعر والحالـ )يشكِّلاف
 .(ٜٔ) الحمـ واليقظة ، والتوقع والواقع(

وتصدمنا في قولو"  فتصرخ بلا صوت " مكاشفات أخرى ؛ فقد كاف الصراخ دونما صوت، والصراخ  ػ  
لكّنو غياب أو تخؼٍ مقصود ، عمى أساس أنّو أساساً ػ مُغرؽ في الحضور ، ولكف اختفاء الصوت غياب ، و 

ثمة لا غياب حقيقياً ، فممغياب منزلة أسمى مف منزلة الحضور، فغياب صوت الصراخ أبمغ دلاليّاً مف وجود 
الصوت في أثناء الصراخ ، ثـ إف  مرحمة الصمت والسكوف إحالة إلى العدـ اللاحقيقة ، وبالتالي عمى الكابوس 

 الحاضر الغائب  ..
وما يخمؽ المفارقة ويُحدث الدىشة ، ىي أفّ الصّراخ بلا صوت استطاع بعدميّتو إيقاظ ذات الشاعر/ 
السارد / فعمى رأي  " كماؿ أبي ديب " أي نسؽ  في العمؿ الأدبيّ الأصيؿ يتشكّؿ لابد  أف ينحؿ   ليتكوّف عبر 

يّة ضديّة تنبع مف التمايز بيف عنصريف أساسييف) التغاير أو التمايز  " الحضور والغياب "  بنية تقوـ عمى  ثنائ
وقد يُفسّر ما يُقاؿ ىنا جزءاً مف حيوية ) ديناميكية ( عممية التمقي الأدبي، ويجمو سر عنصر رئيسي في الفف 
ىو عنصر التوقّع ، وعنصر آخر مُرتبط بو ونابع منو ىو عنصر المفاجأة ، التي تستند أساساً إلى تغذية التوقّع 

 .(ٕٓ) تو ، ثـ إخراج البنية عف مسارىا المتوقّع وخمخمة بنية التوقعات المتشكمة في ذىف المتمقي(وتنمي
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وفي رحمة البحث عف برىاف ) حسي/  حضوري ( يقابؿ ويقوِّض )الغياب (، يحشد درويش مجموعة مف 
في النّص ، وبالتالي وشاية  الأوصاؼ الحسيّة التي خمّفتيا بنية تركيبيّة ،تقوـ عمى جمؿ فعميّة تمنح حركة ونمواً 

بالحضور  )تنيض مف السرير ( ، )تبحث عف وجيؾ في المرآة ( ، ثـ  تبدأ عممية التوصيؼ )قدميؾ في  الحذاء ( 
)قمبؾ تحت القميص (، ) يػػػػدؾ حوؿ كأس الماء(  وكؿ ذلؾ أشبو بػ " التصوير الفوتوغرافي " لموقائع والأشياء، والذي 

وجوديّاً يعانيو ويعاينو الشاعر خشية الفقد ، فالحمـ / الكابوس أساساً حاؿ لا واعية كما الشعر لدى يمثّؿ ويعكس قمقاً 
الإنساف ) المواجية الحقيقيّة مع اللاوعي تتطمّب مف جانب الفرد مجيوداً مف الوعي، ووجية نظر واعية حازمة قادرة 

 .(ٕٔ) عمى مواجية اللاوعي والتفاوض معو (
ذروتيا في نياية المقطع ،إذ يقوؿ : ) وتتأكّد مف أنّؾ حي أو ميت وجد نفسو حياً مف آثارؾ لا وتبمغ المفارقة 

مف حياتِؾ (. ) فالحياة / وجود ، والأثر / غياب  ( ولكنو يحمؿ في تضاعيفو الحضور ، والآثار تحمؿ في تضاعيفيا 
الشيء ذاتو ػ وتتحقّؽ المفارقة حيف تتشتت الحقيقة بيف غياباً سافراً ، فأثر الشيء ىو دليؿ أفّ ىناؾ غياباً، حينما يغيب 

الوجود /اللاوجود ، الحضور / الغياب. عند قولو " حيّاً مف آثارؾ لا مف حياتؾ " فالحياة ما عادت تكفي لإثبات الحياة 
ائلًا مف الذي يحمؿ رصيداً ى،  لكف وجود " آثار" الكائف الحي ىي الدّليؿ الوحيد عمى وجود حضوري حياتوي!.. 

الغياب مف خلاؿ البؤرة الدلاليّة " أثر " التي عمى الفور تحيؿ عمى الغياب ، فالناقد الأدبي وقارئ " جاؾ دريدرا " الناقد 
" إفّ الأثر الأصؿ ىو الإمكانيّة التكوينيّة لما يعرؼ  " TRACE التفكيكي ، قد ينصرؼ ذىنو إلى كممة " أثر " بمعناىا

 .(ٕٕ)لكامؿ مفيوـ مضاد لمفيوـ الأثربالاختلاؼ،  فالحضور ا
ويؤكد كلامنا  بضياع  وتشتّت الشاعر زمكانيّاً ورؤيويّاً، قولو بعد عدّة مقاطع : )لا تستطيع اجتياز منطقة الألـ 
 ولا الوصوؿ إلى مصدر الكابوس لتكوف شاىداً عمى تقطيع جسدؾ والنظر عميقاً في عيني قاتمؾ الذي تعرفو جيداً (

(ٕٖ). 
حضار لنقيض الشعور " اللاشعور " بوساطة وقد  يكوف ذلؾ " حمـ يقظة " وفي حمـ اليقظة تغييب للإحساس ، وا 

، ومايشي ذلؾ مف (ٕٗ)التداعي ، ويشترؾ  حمما اليقظة والمناـ في حيز الصورة فكلاىما صورة الراىف و الاحتماؿ
 تعدديّة وتأرجح في الدلالة التي تخدـ ثنائيّة الحضور والغياب .

نجده في مقطع آخر )باحثاًعف آثار وجوده ( مع ذبذبة وجوديّة بيف) الحياة واللا حياة (، بيف )الوجود و 
 واللاوجود (، أو بيف )الحضور والغياب ( إذ يقوؿ : 

 )ىاتفي لا يرفُّ 
 ولا جَرَسْ الباب أَيضاً يَرِفُّ 

 فكيؼ تيّقّنْتِ مف أَن ني 
 .(ٕ٘) لـ أَكُفْ ىيُنا ؟ (

فدرويش كاف يؤكّد دائماً عمى " فكرة الغياب " انطلاقاً مف رؤية ادعائيّة فمسفيّة، مكثفّة؛ فثيمة "الغياب " تمؾ  
كانت تبدأ مف وعي إيديولوجي فع اؿ ، ارتكز عمى أسس غيابيّة لمضميرَيف العربي والعالمي، وبعد حقبة سياسية 

يديولوجيّة ،وبعد سيرورة وصيرورة الوعي الوجود ي الإيديولوجي لدى "درويش " وبعد تغيير في المسار الفكري وا 
 الرؤيوي، كاف ينظر إلى الوجود والحقيقة والعالـ بأسره وفؽ نظرة وجوديّة شفيفة الغياب ػ 

ويستمر درويش عمى ىذا النيج الرؤيوي والفمسفي في الديواف" في حضرة الغياب "  نفسو إذ تظير فمسفتو 
بداعو الفني في نصّ    "عف اللاشيء " إذ يقوؿ :وا 
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 )ىو اللاشيء يأخذنا إلى لاشيء / حد قنا إلى اللاشيء بحثاً عف معانيو ../
دنا مف اللاشيء شيءٌ يشبو اللاشيءَ / فاشتقنا إلى عبثية اللاشيء / فيو أخؼّ مف شيء يُشَيِّئنا  فجر 

/... 
يكرىُوُ/ إذا سقطت ميابتو عمى شيء / يراه يحبُّ العبدُ طاغيةً /لأف مَيابة اللاشيء في صنـ تُؤلِّيُوُ /و 

 العبد مرئيّاً وعاديّاً / فَيَيْوَى العبدُ طاغيةً سواهُ / يطؿُّ مف لا شيءَ آخرَ ../
 ىكذا يتناسؿ اللاشيء مف لا شيء آخرَ ../ما ىو اللاشيء ، ىذا السيِّد المتجدِّدُ ، /

بر، المتكبِّر، المزجُ /المُيَرِّ  جُ  ... ما ىو اللاشيء ىذا / رُب ما ىو وعكةٌ روحي ةٌ/أو طاقةٌ المتعدِّدُ ، المتجِّ
 .(ٕٙ) مكبوتةٌ /أو  ربما ساخرٌ متمرِّس/ في وصؼ حالتنا !(

" ػ بنية اختزاليّة، إلّا إنّيا استطاعت أف  تعدُّ العتبة النصّيّة  / العنواف ليذا الّنص الشعري ػ "عف اللاشيء
تُجبر المتمقّي عمى شحذ الذّىف، واستدعاء طاقاتو المعرفيّة لأفّ ثنائيّة )الحضور والغياب ( تحتاج متمؽٍ فاعؿ 
ومنفعؿ؛ لتفعيؿ دوره في إيجاد الغائب المتخفي مف قِبؿ المبدع بشكؿ مقصود، فلا يوجد غياب حقيقي أصلًا ، 

وج إلى بنية النّصّ وطبقاتو المعرفيّة والفمسفيّة التي خمقيا شاعر عريض الثقافة، واسع الاطّلاع عمى وقبؿ الول
 النظريات المعرفيّة والفيزياويّة  وحتى الدينيّة والفمسفيّة ..

ارتأينا مف الضرورة بمكاف تسميط الضوء عمى " حقيقة التشيؤ، وفمسفة الشيء واللاشيء "، فوجدنا أفّ  
المفاىيـ لتصوراتنا ىي أفّ الشيء : ىو مالو خصائص. وتمؾ الخواص ؛ ىي في المقاـ الأوؿ علاقاتو أقرب 

كممة تدؿّ عمى دخوؿ  (ٕٚ)المحدّدة مع شيء آخر ؛  والخاصيّة حاضرة فقط كحاؿ لمموجود في علاقة مع آخر
الوجود الموضوعي ، ويقابؿ الأمر في التصوّريف العممي والذىني ، وظيور أبعاده ، مع إمكانيّة حصولو في 

 الشيء اللاشيء / الذي لا يتعمؽ بو شيء .. 
وعميو بطلاف إيجاد شيء مف لا شيء ، فاللا شيء كما قمنا لا يتعمؽ بو شيء ، ولوتعمّؽ الشيء بالّلا 

 شيء ، لكانت النتيجة لا شيء ، وليست شيئاً .
نّما نقوؿ " إفّ الله خمؽ الشيء بعد أف لـ فلا يصمح أف نقوؿ " إفّ الله خمؽ الشيء مف لا شيء " ، وا  

 يكف شيئاً " فعمى الأوؿ : إيجاد شيء مف لا شيء ، واللاشيء لا يُسند إليو شيئاً ..
وعمى الثاني : إمكانيّة إيجاد ابتداءً قبؿ أف يكوف شيئاً  ويؤكّد قولنا ىذا قولو تعالى في محكـ تنزيمو: 

 َْـ يَؾُ شَيئاً أَوَلَا يَذْكُر الإنْسَافُ أن ا خ مَقناهُ مِفْ قَبْؿُ ولَ
) 


 (ٕٛ). 
ْـ يَكُفْ شَيئاَ مَذْكُوراً وقولو تعالى   .(ٜٕ)  ىَؿ أتَى عمى الإنسافِ حِيف مِفَ الد ىرِ لَ

ػوعميو فالشيء يوجد مف شيء أو مف دوف شيء ، ولا يوجد مف اللاشيء، لأف التناسؿ يُفضي إلى لا 
 النظريّة الفمسفيّة قامت المفارقة في  ىذا النّص .شيء آخر حتماً ، وعمى ىذه 

إذ يقوـ النّصّ عمى مجموعة مف الثنائيّات الضديّة ،ولا سيّما ثنائيّة الحضور والغياب ، وطرفا ىذه 
الثنائيّة ىو  ) الشيء واللاشيء( ، وما تشي مف )حضور وغياب ( في النّصِّ ، فتتصارع ىذه الثنائيّات جدلًا 

 يعني انتفاء وجود اللاشيء ، والعكس صحيح .. ،فوجود الشيء
وتظير المفارقة الساخرة في استحضار) اللاشيء/ الغائب (، وجعمو ) شيئاً / حاضراً ( عمى الرغـ مف 

 شبييتو لمّلاشيء ! ..
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لكؿّ وتظير قسوة المفارقة في عبثيّة الواقع ، والقمؽ والرعب الذي نخمقو ونؤليو ، ثـ نعبده في مخالفة ومفارقة 
المرجعيّات الدينيّة والطبيعيّة، وعند استدعاء " الصنـ " ) الإيقونة ( اتّكأ عمى فخ أو لغـ الحضور لكي تتفجر المفاجأة 

 لدى المتمقّي . وىذا ) المضحؾ المبكي( ىو صميـ وصمّاـ المفارقة في ىذا الّنص !. 
 ومايعضد رؤية )درويش( قولو  في نص " لاعب النرد ": 

 بيف شظايا الشيء)ىينا ، 
 واللاشيء ، نحيا   

 . (ٖٓ) في ضواحي الأبدية (
فعبثيّة الغياب / اللاشيء ىي حمبة الحياة الأبديّة مف منظور درويش ! . فيو يييـ في رحمة كشؼ لمعبث ، 

يستقصيو وتحرٍ وتحرير الغياب ، ذلؾ  كمّو عبر الظؿ والتظميؿ، وربّما حتى التضميؿ ...الوجو الآخر مف العبث الذي 
 في نصّو الجديد . 

ودرويش يستيمؾ وسائؿ القصيدة الحديثة كمّيا في خمؽ الصورة التي تصدر عف نفس قمقة حاضرة / غائبة 
أحياناً كما في مقطع مف ديواف "حالة حصار" إذ  (ٖٔ)الخياؿ الذي ىو استعادة لمعناصر الغائبة أصلًا، فنجده وظّؼ

  يقوؿ : 
 ) كتبتُ عف الحبِّ عشريف سطراً 

 فخُيّؿَ  لي
 أف  ىذا الحصارَ 

  .(ٕٖ) تراجَعَ عشريف متراً ! ...(
في ىذا النّص  تتمظير المفارقة بيف طرفي ثنائيّة )الحضور والغياب (، وما يمفت للانتباه أّنيا قد تحقّقت أيضاً  

يثير اجتماع بيف ثنائيّات تنتمي إلى حقوؿ دلاليّة متضادّة ، وىما ) الحب والحرب ( فالحبّ وحده مف ييزـ الحرب ! )
تولّدة عف اجتماع الضدّيف في موقؼ واحد ، أو جممة واحدة أو بيت شعري الثنائيّات المتضادة الدّىشة والمفارقة الم

واحد ، إذ يوفّر الضدّ إمكاف الموازنة بينو وبيف ضدّه، وىذا ما يولد تصوراً معرفيّاً عف الأشياء عمى استيلاء ثنائيّة مف 
  .(ٖٖ) ثنائيّة(

شِّـ قسوة الحرب، وفي المقابؿ وجود الحرب فينا يتحرّؾ في فضاء النّصّ نسقاف يتعارضاف، فالحب يغيِّب ويي
كفيؿ بقتؿ الكثير مف مشاعر الحب ، ولكف في الثنائيّات المتضادّة لا يوجد تضاد حقيقي، فيرى فرويد أفّ غريزتَي) 

 . (ٖٗ) ، تمثّلاف قوتيف أساسيتيف ،وىما متنافرتاف ومتجاذبتاف !Thanatos،( ، ) الموت / اليدـ  Eroseالحب والحياة 
الغياب في الوعي الحداثوي والمعاصر غياب إشكاليّ، ليس غياباً بالمعنى الحقيقي ، فالغياب قد يأتمؼ ،وقد 
يختمؼ مع ىيكؿ الغياب الموضوعي، وذلؾ كمّو حسب أطر فمسفيّة منيجيّة لمغياب نفسو ، فنحف لا ندرؾ الحقيقة مف 

معاف ال نظر كي نتوصّؿ إلى الحقيقة المنشودة وتأويلاتيا خلاؿ إعماؿ النظر في خارجيا ، بؿ ويجب التقصّي وا 
 الواقعيّة الحقيقيّة المتعدّدة .

وكثيرة ىي نماذج  درويش الفريدة التي تحقّؽ الدىشة والصدمة ، ونقصد النصوص التي حوت المفارقات  التي 
 تجوؿ في ثنائيّة ) الحضور والغياب ( كما في نصّو "العدو " إذ نجده  يقوؿ فيو: 

 ىناؾ قبؿ شير . كنتُ ىناؾ قبؿ / سنة . وكنت ىناؾ دائماً كأني لـ أَكف / )كنتُ 
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مف القرف الماضي / حدث لنا شيء مما يحدث لنا الآف . حُوصرنا /وقُتِمْنا  ٕٛإلّا ىناؾ . وفي عاـ 
 .(ٖ٘)وقاومنا مايُعرَضُ عمينا مف جينـ . /(

كاف موجوداً قبؿ شير، قبؿ سنة ، ودائماً حتى في ىذا النّصّ نجد أف " اليناكيّة " كانت مستمرة ، فيو 
 ، مف القرف الفائت ، حيث حدث " الحصار " ولازالت مشاىد جينـ تُعرض إلى الآف ...  ٕٛتاريخ 

وفي ىذا النّص قد تحقّقت المفارقة بيف ثنائيّة ) الحضور والغياب ( ، فالغياب ىنا غياب إيحائي، وىو 
وـ الغياب في القصيدة الحداثويّة مفيوـ مركّب مفعـ بالتداخلات مفيماثؿ في أماكف أخرى، فقد بات 

والتخارجات، لأفّ وعي الخطاب صار أكثر تطوّراً وتعقيداً مف المنظور الواحد أو التصوّر الأحادي، لذلؾ كاف 
يات لابدّ مف خمؽ نمذجة جديدة لمنّصّ الحداثوي ، والذي يعتمد تعدّد المستويات ، والتعامؿ مع ىذه المستو 

 بطريقة مختمفة ..
 ثـ يتابع في النّص نفسو فيقوؿ : 

) القتمى/ الشيداء لا يتشابيوف . لكؿّ واحد منيـ / قواٌـ خاصْ ، وملامح خاصة ، وعيناف واسٌـ / وعمر 
 مختمؼ . لكف القَتَمة ىـ الذيف يتشابيوف ./ فَيُـ واحدٌ موز ع عمى أجيزة معدنية . يضغط /عمى أزرار إلكترونية .
يقتؿ ويختفي . يرانا ولا / نراه ، لا لأنّو شبح ، بؿ لأنو قناع فولاذيّ/ لفكرة ..لا ملامح لو ولا عيناف ولا عمر ولا 

 .(ٖٙ) / اسـ .ىو...ىو الذي اختار أف يكوف لو /اسـ وحيد : العَدُوّ ! .(
ذا حضر ا لجفاء غاب النماء ، والحضور في ىذا النّصّ داعـ  زمنيّاً ؛ فإذا حضر الفرح غاب الحزف ، وا 

وتحضر المفارقة في تتمّة النّص بيف ثنائيّة) الشييد / القتيؿ ( و)  القاتؿ / العدو"( محرؽ التركيز، فالقَتَمة / 
العدو ،نموذج يصمح عمى أي شخصية تعتدي ، فيو يقتؿ ويختفي ، فوجوده أو حضوره دليؿ عمى الموت ، 

ية العدو لمقتمى / الشيداء ، بوجودىـ وغيابيـ ، فيذه الادعائيّة ليست وغيابو دليؿ عمى الحياة ، ثـ ارتبطت " رؤ 
نّما العدو كاف قناعاً / فكرة ، )فالقناع / حضور (، )والفكرة / غياب (...  بسبب أف  العدو شبح / غياب  ، وا 

 وىذا القناع بلا ملامح أو غير محدّد .
ب عف المُغي ب ، ويستحضر فينا ما أضمره الشعر ضوءٌ لمقارئ، فيو الذي يتولّى ميمّة كشؼ الحج

النّصّ ، فمـ يرسـ صورة لمعدو، و لـ يخبرنا عنو إلّا ما اختاره العدو لنفسو مف تسمية ، وىو قريب لدرجة أنّو  
  استطاع أف يميّز وجود القناع الفولاذي / المعنوي .

ة رجراجة، منزلقة تستدرج درويش لا يصوّر حالًا واقعة، بؿ يممح إلى ظؿ، إلى مسار، إلى وضعيّ 
الناظر فيما تؤجّؿ انكشاؼ المنظور ، وبيف ىذه الذبذبة بيف حضور وغياب ، وبيف معرفة وتعارؼ واعتراؼ 

 ،سيتعرّؼ ذاتو أخيراً التي تحضر أخيراً . 
 

 ففي نصّ غريباف ، يتفنّف الشاعر في رسـ المشيد ،وكيفية خمؽ العلائؽ بيف حضور وغياب  إذ يقوؿ:
 نو إلى أَعمى ) ير 

 فيبصر نجمةً 
 .(ٖٚ) ترنو إليوْ ! . (
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فدرويش ينظر إلى الأعمى نجمة ترنو إليو ،فالعلاقات ىنا ) حضور / حضور ( إذ ىناؾ علاقة توافقيّة 
 حضورية بيف الطرفيف ، فعندما يرنو إلى النجمة ، كانت النجمة تقابؿ الفعؿ بردّة فعؿ مماثمة " حضور/ حضور .

 ليقوؿ :ثـ يتابع نصّو 
 ) يرنو إلى الوادي  

 فيبصر قبرَهُ 
 .(ٖٛ) يرنو إليو(

ف بؤر لقد استحضر الشاعر في ىذا البيت ثنائيّة ) الحضور / الغياب ( ليُحدث نوعاً مف التجانس والتلاؤـ بي
ثنائيّة  اً في ً تضاداً  بدأت تتحرّؾ داخؿ النّصّ الشّعري ، ليحيؾ مف خلاليا الباث / الشاعر / الرانيمتضادّة دلاليّاً ، والتي 

في دراستيا ، وبدوره قد أفرزىا التقابؿ بيف الوادي والذي يشير إلى  (ٜٖ)) الخفاء / التجمّي(  التي أسيب " كماؿ أبو ديب"
 الماء /الحياة الديمومة ،في مقابؿ القبر / الذي يرمز مرجعيّاً إلى الموت والخفاء واللاوجود .

الحضور ىو رسـ الموقؼ بما يحيط بو مف عناصر، أي ليس البحث بوساطة العنصر، بؿ بما يحيط العنصر  
 مف ىالات وظلاؿ لتمؾ المعاني !.  
 ثـ  يتابع في نصّو ليقوؿ : 

 )يرنو إلى امرأةٍ ،
 تُعذِّبُوُ وتعجبُوُ 
 .(ٓٗ) ولا ترنو إليو (

و وتثير اىتمامو ، ولكف في المقابؿ ) تغيب ( مشاعر )تحضر( مشاعر الشاعر وىو يرنو لممرأة التي تعجب
واىتماـ لممرأة التي لـ تكترث لوجود الشاعر ولـ تيتـ  لوجوده ! . وتتجمّى المفارقة أكثر وضوحاً في قولو في نياية 

 المقطع :
 )يرنو إلى مرآتِوِ 
 فيرى غريباً مثمو
 .(ٔٗ) يرنو إليوْ ! .(

وري وآخر غيابي ، ففي ىذا المقطع الأخير مف النّصّ، غي ر  الباث ، تتمحوّر المشاعر وفؽ نسقيف ؛نسؽ حض
تنقؿ صوراً مطابقة ، ولكنّيا ىذه المرة قد  -أساساً  –الشخصيّة الفاعمة في النّص ، غيّرت وظيفة المرآة ، فالمرآة 

حضور غياباً!..، أظيرت صورة أخرى ، أظيرت صورة رجؿ غريب ، فاستحالت الحقيقة وىماً ، فقد جعمت المرآة ال
فدرويش كاف مُحاطاً بنفسو أينما حؿّ وارتحؿ ، وكاف سبيمو في إيصاؿ ىذه الصور عبر الثنائيات الضديّة التي يوظّفيا 
في خدمة المعنى ،فنجده يصارع الذات / الآخر ، الذي لا يتعرّؼ عميو غالباً ،فيو في علاقة تضاد سمبي ، يجسّد 

 الصراع الذي يخوضو مع ذاتو ..
ودرويش في إحدى مقابلاتو قد  تطرّؽ لمحديث عف ىذا الموقؼ، بعد وصولو " تيريباً " مف بيروت إلى طرابمس  
) وبعدما دخمت الحماـ لأغسؿ يدي  ، نظرت إلى المرآة ، فرأيت أنفاً عميو نظارتاف ، لـ أعرؼ صاحب ىذا الوجو لثوافٍ 

ؿ حوؿ ىويّة حقيقيّة في متاىة تغييب مقصود ، وعميو فحضور فثمّة تساؤ  . (ٕٗ) . كأني كنت أنظر إلى وجو آخر (
المعنى يكوف مقروناً بالفراغ الذي أنتجتو صورة المرآة التي عكست نفسيّة الشاعر القمقة التائية ، فعكست صورة أخرى ، 

 صورة شخص لا يعرفو!.
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ج لا وعي الشاعر، فإفّ إذا كانت المفارقة " القصيدة " نتاج وعي جزئي أو سطحي بالمفارقة ، أو نتا
قصيدة المفارقة لا تتّـ إلا بوعي الشاعر ، ذاؾ الوعي الذي يقوده إلى حاؿ مف التوتّر والانشطار والزلزلة التي 

 .(ٖٗ)تنعطؼ بخطابو منذ العنواف حتى آخر كممة صوب آفاؽ مف المراوغة والتفارؽ والتناقض
" بالمفارقة ، وىذه العتبة تبشّر بدورىا بقصيدة مفارقة كاممة  لم أكن معيفدرويش يشحذ عنواف النّصّ " 

، فيذه العتبة تحمؿ مفارقة الحضور والغياب ، والتي تنتقؿ إلى نسغ القصيدة ، فبيف النّص والعتبة النصية 
تبة مف الأولى / العنواف ، علاقة تكامميّة ، فكأفّ العنواف مرتبط بحبؿ سريّ بالنّص الأصمي، وماداـ العنواف ع

عتبات النص، فيو ممتمؾ لبنية، و لدلالة لا تنفصؿ عف خصوصيّة العمؿ الأدبي ، ولذلؾ فحينما يتـ عدُّ 
النّص مجموعة مف العناصر المنظّمة ، فإفّ )العنواف الذي يُعدُّ جزءاً مف تمؾ العناصر ، لا يظير فقط  خاصيّة 

 .(ٗٗ) مما يستتبع ىذا الأخير ويتضمف العنواف أيضاً(التسمية ، فالعنواف يتضمّف العمؿ الأدبي بأكممو ، مث
 ويعضد مف كلامنا ىذا قوؿ درويش  في ىذا النص " لـ أكف معي " : 

 ) محدِّقاً إلى السقؼ ، واضعاً يدي عمى خدّي ، كمف يتمص ص عمى فكرة بيضاء ، 
لسقؼ ولا ىنا عمى المقعد ، لـ أو يترب ص بإشراقة وحي . أَنْتَبِوُ بعد ساعات إلى أنني لـ أكف ىناؾ في ا

 أُفكّر بشيء . كنت مستغرقاً في اللاشيء ...
 في الفراغ الكمي الكامؿ ، منفصلًا عف وجودي ،

 .(٘ٗ) جاراً لعَدٍَـ غيرِ متطفِّؿ ، وخالياً مف  الألـ ( 
ديدة متكئاً عمى استحضار مسائؿ وأفكار جالشاعر في ىذا النّص يتأمّؿ الحضور في أحواؿ الغياب ،  

عمى الشعر العربي ، حضوراً ووصفاً، تفتح آفاقاً ، وتغري التوغّؿ في أفلاؾ المعنى،  فيو يشير إلى حضور 
الجسد في بداية النص ) محدقاً إلى السقؼ ، واضعاً يدي عمى خدي ( ولكف في ىذا الحضور كاف 

ر الغياب فقط ، فتتأرجح الاستحضار لسبب آخر ، وىو اختبار الغياب مقابؿ الحضور ، فالحضور ىو حضو 
ذات الشّاعر عبر الزّمف عبر كيمياء الصورة ، وسيمياء الكممة ، وذلؾ  كمّو مف أجؿ تقويض المرجعيّات 
التداوليّة في صوره، عبر ثنائيّات ضديّة تتأرجح بيف )الحضور والغياب ( ،) الحسي والمعنوي ( ، ) الوجودي ، 

 ا إلى ذلؾ مف ثنائيّات تخدـ النّص أو الكتابة الجديدة بشكؿ عاـ .اللاوجودي (،)الانفصاؿ ،الاتصاؿ ( ،وم
 ثـ يتابع  في وصؼ ىذا التذبذب بيف الحضور والغياب ، لنجده يقوؿ في النّص نفسو  : 

)لـ أسمع صوت المطر يكسِّر رائحة اليواء في الخارج ، ولا النايات تحمؿ الداخؿ وترحؿ . كنت لا 
كنت ىادئاً ، آمناً ، مطمئناً . فما أجمؿ أف يكوف المرء لا شيء ، مرة واحدة ، شيء في حضرة اللا شيء . و 

 .(ٙٗ) مرة واحدة ..... لا أكثر(
ثنائية ضديّة ، ثنائية الوجود واللاوجود ، ىي مف أكثر الثنائيات استخداماً كما ارتأينا ذلؾ آنفاً، 

واللاشيء ،عبر الرغبة في الشعور اللامنطقي فاللاوجود / الغائب ينافس الوجود / الحاضر ،  عبر الشيء 
باللاشيء الذي يمرره مف خلاؿ المفارقة التي كسرت أفؽ توقّع القارئ ، الذي أُصيب بصدمة بالشعور بالأماف 

 والطمأنينة ، في كنؼ اللاشيء  ، لا الشيء بحد ذاتو .
راىف عمى قدراتيا ، لغة )تحضر( إنّنا أماـ المجاز " الدّرويشي " الذي يتوخّى درويش في تركيبو لغة ت

وىي تستجدي معاني )الغياب (، لغة بإمكانيا أف تحفر السّرداب بيف المادي والمعنوي، وأف ترسـ خيطاً مف 
ر مف كينونة الرائحة التي تغدو بدورىا ، رتبة أثير بيف/ الحضور والغياب /، بيف / الداخؿ والخارج /، لغة تغيّ 
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ولى ، ولكنّيا رتبة لمادة غير مادية ، )رائحة اليواء ( وىي تتيشـ بفعؿ ) صوت المطر ( ، مف الوجود ، ليست برتبة أَ 
 عف الشاعر الذي غيبو شروده ، في أشياء غيبيّة ! .  كؿ ىذه المعاني الشعورية كانت غائبة

 
 : جدول يضم ثنائيات الحضور الغياب

 الغياب الحضور
 اليقظة اليوـ
 الفكرة القناع
 اليوية الوجود
 الحياة الموت
 المعنوي الحسي

 
 
 :ةالخلاص

أف الشاعر محمود درويش ، كاف يعيش غائباً في صمب الحضور ، ويحضر وبقوة في نياية ىذا البحث وجدنا 
في صمب الغياب ، فيو الذي وعى أىمية العزؼ عمى وتر " الحضور والغياب " وأسسو  النفسيّة والفمسفيّة والوجوديّة ، 

ي قضى حياتو في المنافي ، لذا التي فرضتيا الثقافة الواسعة ، وطبيعة الحياة التي كاف يحياىا ، فيو ابف فمسطيف الت
كاف يحضر جسداً ويغيب روحاً  ليجد روحو تطوؼ حوؿ كعبتو " فمسطيف ".وقد توصّؿ البحث إلى مجموعة مف النتائج 

 وأىمّيا :
بو إف  المفارقةَ بنيةٌ أسموبي ة، تبُنى عمى التضادِ والغموضِ والتبايفِ دلالياً وتركيبياً ، وتنفي قوؿَ شيءٍ والإيحاءَ  -ٔ

أيضاً ، ويُشترط في المفارقة التي تنتجُ شعريّةً نصيّةً تحقيؽَ الدىشةِ والصدمةِ لدى المتمقي،عف طريؽِ  عف طريؽِ ضدهِ 
 والابتعادِ عف المألوؼِ والمتداوؿ. خرؽِ المسمّمات، 

لعالمي ، نقادنا القدماء كانوا عمى وعي كبير بمفيوـ غالبية المصطمحات الموجودة اليوـ عمى ساحة النقد ا -ٕ
ف لـ يتّـ تحديدىا ذلؾ التحديد العممي العميؽ ، وذلؾ بحسب طبيعة الدراسات النقديّة المو     .جدة آنذاؾوا 

إف لغةَ الشعرِ الحديثِ ىي لغةُ الظؿِّ ، ىي لغةٌ تسمّطُ الضوءَ عمى جوانبَ مف الصورةِ وتظمؿ أخرى، وتتجمى  -ٖ
ف المُغيّبِ ومآلوِ الدلالي، والقبض عمى جماليةِ التغييبِ، الذي غالبا ما جماليةُ ىذا النوعِ مف المفارقاتِ في التنقيب ع

 يكوف نقيضاً لمعناصرَ الحاضرةِ.
في حدّ ذاتيا انعكاسا لمحياة  التي يحياىا درويش ، ورؤاه تجاه  ةكانت مفارقة الحضور والغياب أو الثنائيّ  -ٗ

ف كاف غائباَ عف وطنو  إلّا أنّو وطنو فمسطيف ، ف   .كاف حاضراً بقوة في عمؽ نفسيتو وتجربتو الشعريّةالوطف  –يو وا 
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