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 □ممخّص  □

 
يحاوؿ ىذا البحث مقاربة عناصر التخييؿ في شعر محمد عمراف, انطلاقاً مف أىمية التخييؿ في 

ياؿ جوىر المعمارية الفنية لمقصيدة العربية, ودوره في رفد ىذه القصيدة بمقومات الجماؿ والشعرية, إذ يُعد الخ
الصورة الشعرية, ومجاليا الحيوي الذي يضمف ليا الفاعمية والتأثير عمى المستويات كافة, وقد اعتنى البحث 

الغرب والعرب عمى المستوى التنظيري, ثـ اختبر فاعمية التخييؿ في شعر عمراف مف خلاؿ  دبنظرية الخياؿ عن
لغة التخييمية, والتجسيد والتشخيص, والوعي التخييمي, أربعة عناصر أساسية, وىي: الابتكار التخييمي, والمبا

ليصؿ إلى نتائج تبُيّف جماليات التخييؿ ودوره في الارتقاء بالنصوص الشعرية إلى ذرا دلالية مفتوحة عمى 
 التأويؿ.
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 □ABSTRACT □ 

 

This research attempts to approach the elements of imagination in the poetry of 

Muhammad Imran, based on the importance of imagination in the artistic architecture of 

the Arab poem, and its role in providing this poem with the elements of beauty and poetry, 

as imagination is the essence of the poetic image, and its vital field that guarantees it 

effectiveness and influence at all levels, and took care of Researching the theory of 

imagination about the West and the Arabs at the theoretical level, then testing the 

effectiveness of fiction in Imran's poetry through four basic elements, namely: imaginative 

innovation, imaginative exaggeration, personification and characterization, and 

imaginative awareness, to arrive at results that show the aesthetics of imagination and its 

role in upgrading poetic texts to a peak Semantic open to interpretation. 
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  المقدمة
عمى عناصر متعددة, وتأتي الصورة الشعرية في مقدمة ىذه  ينيض الشعر بوصفو تعبيراً انفعالياً 

العناصر مف حيث الأىمية, فالشعر تفكيرٌ بالصور, ويُعد الخياؿ جوىر الصورة الشعرية؛ لأنو يرحؿ بيا نحو 
أمداء جمالية خالقة لمدىشة, فيحدث عندئذ التواصؿ الفعّاؿ بيف القارئ والشاعر, إذ يغادر الشعر المستند إلى 

 لإمكانات تأويمية مشفوعة بفيـ جمالي لمصورة الشعرية.ياؿ الأسموب التقريري الخطابي, ويؤسس الخ
وانطلاقاً مف أىمية الخياؿ في البناء الفني لمقصيدة الشعرية, سيحاوؿ ىذا البحث مقاربة عناصر 

لحديث عمى العناصر, واختبار قدرة الشعر ا ىذه التخييؿ في شعر محمد عمراف, واليدؼ مف ذلؾ تحديد
استيعابيا بطريقة جديدة, والكشؼ عف دورىا في رفد ىذا الشعر بمقومات جمالية متنوعة, وقد جاء اختيارنا 
لمحمد عمراف تبعاً لمكانتو في سيرورة الشعر العربي الحديث, بوصفو شاعراً حداثياً مف الجيؿ التالي لمرواد, 

 ة مف تاريخ الحداثة الشعرية العربية.ويمثّؿ نتاجو الشعري تعبيراً واضحاً عف مرحمة ميم
وقد اعتمد البحث المنيج التحميمي الذي يساعد عمى الغوص في عمؽ النصوص الشعرية, واكتناه 

عادة بنائيا, بما يضمف مقاربة تحميمية تجمو لنا مواطف الجماؿ و  أدواتو, كما تجمو عناصرىا عبر تفكيكيا وا 
 طحية لمنصوص وصولًا إلى تقرّي البنية العميقة ليا.المعاني المضمرة عبر معاينة البنية الس
  نظرية الخيال في النقد الغربي

يرتبط مفيوـ الخياؿ في الأدب بمفاىيـ متعددة, فيو عند قدماء اليوناف نوع مف الجنوف العموي كما يقوؿ 
الشعر أو آليتو في سقراط, ويوافقو في ذلؾ أفلاطوف الذي كاف يؤمف بأف الإلياـ ضرب مف الجنوف تولده ربات 

نفس الشاعر, أما أرسطو فقد أرجع إلى ممكة الخياؿ القدرةَ عمى الجمع بيف الصور, وقد تمثّمت المدرسة 
الكلاسيكية في الغرب ىذا الاتجاه, فارتبط الخياؿ عندىا بالجنوف المولد لمفوضى واليذياف والخمط, وسعت عبر 

لعقؿ بوصفو ضابطاً لعممية الإبداع, لذا فإف قيمة الخياؿ عند نقادىا, مثؿ ديكارت ودريدف, إلى إعلاء شأف ا
الكلاسيكييف محدودة, واىتماميـ بو مقصور عمى ما يشتمؿ عميو الشعر مف مجاز أو صور حسية, فمـ يكف 
الشاعر عندىـ باحثاً عف المجيوؿ بقدر ما كاف مراعياً لمصقؿ والترتيب والصنعة والمحافظة عمى النظاـ, 

تصوير الكميات العامة التي يشترؾ في فيميا الناس جميعاً. وقد ثار الرومانتيكيوف في القرف الثامف  والميؿ إلى
عشر عمى المذىب الكلاسيكي في رؤيتو لمخياؿ, فإذا كاف النقاد الكلاسيكيوف قد آمنوا بالعقؿ, وجعموه وسيمتيـ 

واحتكموا إليو وجعموه المنفذ الوحيد لمحقيقة لموصوؿ إلى الحقيقة, فقد أحؿ الرومانتيكيوف الخياؿ محؿ العقؿ, 
, إذ يرى وليـ بميؾ أف عالـ الخياؿ ىو عالـ الأبدية, وسمّاه الرؤية المقدسة, واصفاً إياه بالقوة الوحيدة التي (1)

تخمؽ الشعر, ويرى شمنج أف الخياؿ ىو الوسيمة الوحيدة لإدراؾ أي حقيقة, أما الشعر بمعناه العاـ فقد عرّفو 
ي بأنو تعبير عف الخياؿ, ويذىب كيتس إلى أف الخياؿ قوة قادرة عمى الكشؼ والارتياد عف طريؽ الخمؽ شيم

 . (2)والحس والجماؿ, كما أنيا قادرة عمى بموغ الحقيقة القصوى 
وتعد نظرية كولردج في الخياؿ أىـ نظرية رومنتيكية لمخياؿ, وتقوـ فمسفتو في الخياؿ عمى التوفيؽ بيف 

لإدراؾ الناتج عف الحس, " فالعقؿ كما يرى ىو القوة الكونية العامة والضرورية للإقناع والإيماف, وىو العقؿ وا
                                                           

 .61 – 55كندرية, ص قضايا النقد الأدبي بيف القديـ والحديث, دار المعرفة الجامعية, الاس)بلا تاريخ(, انظر: العشماوي, د.محمد زكي,  (1)
المؤسسة العربية لمدراسات  ,1ط  في نظرية الأدب,(, 2005). وانظر أيضاً: ماضي, د.شكري عزيز, 62 – 61انظر: نفسو, ص  (2)

 .51ص والنشر, بيروت, 
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مصدر وأساس تفوؽ الحقيقة عمى المشاعر, وىو يحمؿ الحقيقة في ذاتيا, أما الإدراؾ فيو ممكة أو قدرة ترتّب وتنظـ 
اف )العقؿ والإدراؾ( تتحداف في الشعر أو في الفف بواسطة الحقائؽ العامة, وتعكس الانطباعات والمشاعر, وىاتاف القوت

الخياؿ الذي يصير ويدمج الخاص والعاـ, المادي والمثالي, الفكرة والصورة, المضموف والشكؿ, فالخياؿ يذيب, يسيب, 
 . (3)يشتت, يوحد, يجدد مف أجؿ إعادة الخمؽ لموصوؿ إلى الوحدة والمثؿ " 

الخياؿ إلى نوعيف: خياؿ أولي وخياؿ ثانوي, " أما الخياؿ الأولي فيو القوة  وعمى ىذا الأساس يقسـ كولردج
الأولية التي بواسطتيا يتـ الإدراؾ الإنساني عامة, وأما الخياؿ الثانوي, وىو الخياؿ الشعري, فيو قوة تمكّف الإنساف مف 

ي, كما أنو يحتاج إلى جانب الحدس إلى قدر الإدراؾ إلا أنيا تتجاوز ىذا إلى عممية خمؽ يتحوؿ فييا الواقع إلى المثال
يجاد الوحدة الكامنة خمؼ ىذه  مف الإرادة الواعية المنظمة التي تسعى إلى إذابة المتناقضات والتوفيؽ بينيا, وا 

 .(4)المتناقضات"
عاً وقد ميّز كولردج بيف الخياؿ والوىـ, فالوىـ يجمع بيف جزئيات باردة منفصمة الواحدة منيا عف الأخرى جم

تعسفياً, ويصبح عمؿ التوىـ عندئذ ضرباً مف النشاط الذي يعتمد عمى العقؿ مجرداً عف حالة الفناف العاطفية, وىو 
عمى النقيض مف الخياؿ مف حيث ميدانو المحدود والثابت, وىو ليس إلا ضرباً مف الذاكرة تحرر مف قيود الزماف 

و أف يحصؿ عمى مادتو كميا جاىزة وفؽ قانوف تداعي المعاني, أي أف والمكاف, ويشبو التوىـ الذاكرة في أنو يتعيف عمي
عممو يظؿ محصوراً في جمب الصور المتباينة الثابتة المحددة لشبو ما فيما بينيا, وتظؿ ىذه الصور بعد تجميعيا كما 

ة منتجة, إذ يعمؿ لو كانت وىي مفرّقة مف دوف علاقة حية طبيعية, أما الخياؿ فيو قوة تركيبية سحرية وطاقة خلاق
الخياؿ عمى تحقيؽ علاقة جوىرية بيف الشاعر والطبيعة, أو بيف الشاعر والحياة مف حولو, عبر ربط ىذه الأجزاء 
الباردة والواردة مف الذاكرة بحرارة الانفعاؿ العاطفية التي تصير ىذه الأجزاء وتخمع عمييا روح الفناف ورؤيتو لمحياة, تمؾ 

ثنائية الروح والمادة, فيي إذف امتزاج حقيقي ومباشر بيف قمب الفناف وعقمو مف ناحية, والطبيعة  الرؤية التي تقوـ عمى
 . (5)والحياة مف حولو مف ناحية  أخرى 

ويبقى مف نظرية كولردج في الخياؿ قدرة ىذا الخياؿ عمى تحقيؽ الوحدة العضوية في العمؿ الفني, إذ إف 
لتي بواسطتيا تستطيع صورة معينة أو إحساس واحد أف يييمف عمى عدة صور ىو القوة ا –بحسب كولردج  –الخياؿ 

أو أحاسيس في القصيدة, فيحقؽ الوحدة فيما بينيا بطريقة أشبو بالصير, وىكذا فإف العلاقة بيف ممكة الخياؿ وتحقيؽ 
مصورة الشعرية التي ر كولردج لوحدة العمؿ الفني ىي علاقة سببية, وقد ارتبط بيذه الوحدة العضوية الحية تصوّ 

 .(6)استخدميا بوصفيا مرادفة للإحساس والعاطفة, وجعميا أساس الوحدة العضوية في العمؿ الفني 
لقد استطاع كولردج أف يبمور نظرية في الخياؿ تكاد تكوف شاممة, وقد أقر ريتشاردز بصعوبة إضافة شيء إلى 

ردز عف كولردج تعريفاً مكثفاً لمخياؿ مف كتابو الموسوـ بػ )سيرة ما قالو كولردج, إلا في طريقة التفسير, وقد نقؿ ريتشا
الأدب(, فيقوؿ: " إف القدرة السحرية والتركيبية التي أطمقنا عمييا اسـ خياؿ حصراً تفصح عف ذاتيا في توازف صفات 

                                                           
 .49ماضي, د.شكري عزيز, في نظرية الأدب, ص (3)
 .68 – 67العشماوي, د.محمد زكي, قضايا النقد الأدبي, ص  (4)
  51ماضي, د. شكري عزيز, في نظرية الأدب, ص  -انظر:  (5)
 .81 – 80العشماوي, د.محمد زكي, قضايا النقد الأدبي, ص  -
 .81ص باعة والنشر, بيروت, دار النيضة العربية لمط ,3ط  لغة الشعر العربي الحديث, (,1984) الورقي, د.السعيد, -
 .99قد الأدبي, ص العشماوي, د.محمد زكي, قضايا الن -انظر:  (6)
 .82الورقي, د.السعيد, لغة الشعر العربي الحديث, ص  -
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لوفة, وعف متعارضة أو متنافرة أو في توافقيا... وتفصح عف معنى الجدّة والطزاجة, مع موضوعات قديمة ومأ
حالة عاطفية أكثر مف اعتيادية, مع نظاـ أكثر مف اعتيادي, وعف محاكمة عقمية يقظة باستمرار وتمالؾ نفسي 
ثابت مع حماس وشعور عميؽ وشديد, والإحساس بالبيجة الموسيقية... مع القدرة عمى تقميص الكثرة إلى أثر 

 . (7)ور " موحد, ووصؼ سمسمة مف الأفكار بفكرة واحدة مييمنة أو شع
  نظرية الخيال في النقد العربي

فالدلالات العربية القديمة اعتنى النقاد العرب بالخياؿ مف خلاؿ ارتباطو بالفمسفة وعمـ النفس والأدب, 
عادة تشكيميا بعد غيابيا عف الحس بقدر ما  لكممة الخياؿ "لا تشير إلى القدرة عمى تمقي صور المحسوسات وا 

ئة والظؿ, كما تشير إلى الطيؼ أو الصورة التي تتمثؿ لنا في النوـ أو أحلاـ اليقظة, أو تشير إلى الشكؿ واليي
عادة تشكيميا فقد (8)في لحظات التأمؿ عندما نفكر في شيء أو شخص "  , أما عممية التأليؼ بيف الصور وا 

لاستعماؿ المغوي لكممة عبّر عنيا العرب القدماء بمفظتي )التخيّؿ( و)التخييؿ(, ويمكننا أف نجد شواىد مف ا
ابف قتيبة  مثؿ ,)التخيّؿ( في النصؼ الأوؿ مف القرف الثالث اليجري, وخاصة عند المعتزلة ومف تأثر بيـ

, أما مفيوـ )التخييؿ( فيو (9)والجاحظ وابف المعتز, إذ تُرادؼ ىذه الكممة عندىـ التوىـ والتمثؿ المنافي لمحقيقة 
ىذا المفيوـ أىميتو مف اشتماؿ مادتو المغوية عمى عنصريف: الأوّؿ ىو الذي يحدد مسار التخيؿ, ويكتسب 

الخياؿ, والثاني ىو بنية الكممة التي تعني جعؿ الآخر يتخيؿ, أي إثارة نشاطو الخيالي, أي أف التخييؿ يعني 
ثارة خيالو, وىذا ما دفعنا إلى اعتماد ل فظة التخييؿ في في مفيومو الواسع خياؿَ الشاعر والتأثير في المتمقي وا 

 البحث. 
وقد عرّؼ ابف سينا التخييؿ بأنو " انفعاؿ مف تعجب, أو تعظيـ أو تيويف, أو تصغير, أو غـ, أو نشاط 

, وىذا يعني أف التخييؿ ىو فاعمية نفسية بالدرجة الأولى, أما ارتباطو بطبيعة الشعر فقد أشار إليو عبد (10)" 
ى عقمية وتخييمية, ويقيـ الجرجاني موازنتو بيف ىذه المعاني عمى أساس القاىر الجرجاني عبر تقسيمو المعاني إل

ثنائية )الصدؽ والكذب(, ومف ثـ فيو يميؿ إلى المعنى الحقيقي الذي يمثؿ النقيض الصارـ لممعنى التخييمي, 
ف ما أَثبتو ثابت وما ن فاه منفي " فالمعنى التخييمي في عرؼ الجرجاني ىو "الذي لا يمكف أف يقاؿ إنو صدؽ, وا 

, كما يرتبط التخييؿ عنده بمخادعة الذات, فالتخييؿ " ىو ما يُثبت فيو الشاعر أمراً ىو غير ثابت أصلًا, (11)
, ويستند الجرجاني في (12)ويدّعي دعوى لا طريؽ إلى تحصيميا, ويقوؿ قولًا يخدع فيو نفسو ويُرييا ما لا ترى " 

وزه الزمخشري في نظرتو الفنية لمتخييؿ " عمى أساس أنو تمثيؿ تفضيمو المعنى الحقيقي عمى أساس ديني يتجا
. وبيف المعيار الديني (13)لممعاني المجردة وطريقة مف طرائؽ تجسيـ المعنوي وتصويره لمحس فحسب"

                                                           
 ة العربية السورية, دمشؽ,مبادئ النقد الأدبي, ترجمة: د.إبراىيـ الشيابي, منشورات وزارة الثقافة في الجميوري(, 2002)ريتشاردز, آ.أي,  (5)

 .235 – 234ص 
الدار  -ف المركز الثقافي العربي, بيروت, لبنا, 3, ط التراث النقدي والبلاغي عند العرب الصورة الفنية في(, 1992)عصفور, د.جابر,  (7)

 .15ص  البيضاء, المغرب,
 .16 – 15انظر: نفسو, ص  (7)
 .65نفسو, ص  (12)
 .267ص قرأه وعمؽ عميو: محمود محمد شاكر, دار المدني بجدة, أسرار البلاغة,  (,1991) الجرجاني, عبد القاىر, (11)
 .275نفسو, ص  (10)
 .78عصفور, د.جابر, الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب, ص  (13)
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 لمجرجاني, والمعيار الفني لمزمخشري, تبرز آراء نقدية أخرى تقارب التخييؿ مف زوايا نفسية أو اجتماعية أو منطقية أو
 . (14)صوفية, كما في بعض ما ذىب إليو قدامة بف جعفر والفارابي وحازـ القرطاجني ومحي الديف بف عربي وسواىـ 

وتطورت نظرة العرب لمخياؿ في العصر الحديث نتيجة مثاقفتيـ مع الغرب, فقد خص أبو القاسـ الشابي الخياؿ 
الحديث بعنواف )الخياؿ الشعري عند العرب(, وفييا أكد الشعري بدراسة مستفيضة ومتفردة في التنظير الشعري العربي 

, مقسماً الخياؿ (15)الشابي ضرورة الخياؿ لروح الإنساف وقمبو, ولعقمو وشعوره, وذىب إلى أف أصؿ المغة ىو المجاز
إلى  إلى قسميف: شعري وصناعي, الأوؿ يتفيـ الإنساف مف ورائو سرائر النفس وخفايا الوجود, وىو الخياؿ الذي يضرب

, وىذا قريب مما ذىب (16)أبعد غور في صميـ الشعور, والثاني مجرد صناعة لفظية تتضمف ممارسة لغوية مجازية 
, أما أدونيس فيو يقترب في رؤيتو مف المفيوـ الصوفي لمخياؿ معرّفاً إياه (17)إليو جبراف خميؿ جبراف في رؤيتو لمخياؿ 

ئي المحسوس, المدرؾ عقمياً, إلى العالـ الخفي الحقيقي, وذلؾ مف أجؿ بأنو " الإيغاؿ فيما وراء حدود العالـ المر 
ينقمنا مف المنتيي  –بحسب أدونيس  –, أي أف التخييؿ (18)الكشؼ عنو, وتأسيس المطابقات بينو وبيف العالـ المرئي" 

يا لمعجائب والغرائب, بأرض لا نياية فييو ابف عربي الذي يشبّو الخياؿ "إلى غير المنتيي, وىذا ما كاف قد ذىب إل
ريالييف الذيف فيموا , وتمتقي ىذه الرؤية مع الس(19)يوجد فييا حتى المحاؿ عقمياً, ويسمييا مسرح عيوف العارفيف " 

 . (20)الخياؿ عمى أنو ىو الذي يتيح بموغ ما وراء الواقع 
 :بالآتيراف وتتمخص مد عموىكذا نصؿ إلى جممة مف النتائج التي تتيح لنا مقاربة عناصر التخييؿ في شعر مح

نيوضو عمى رغـ ب–الاتصاؿ والانفصاؿ, فالتخييؿ  ثنائيةإف العلاقة بيف التخييؿ والحس تقوـ عمى  -1
ف الشاعر لا يمكنو صياغة ما يتخيمو إلا بواسطة عناصر وجزئيات أدركيا مرتبط بعالـ الحس مف حيث إ –التجريد

صر المحسوسة عبر تقنية الابتكار التي تتيح لو تشكيؿ صور لـ تعرض الحس مف قبؿ, لكنو يستطيع تجاوز ىذه العنا
 لمحس مف قبؿ.

السبب والنتيجة, فالتخييؿ مرتبط بالأثر النفسي الذي  ثنائيةإف العلاقة بيف التخييؿ وعمـ النفس تقوـ عمى  -2
ي عند الشاعر والقارئ عبر إعادة تحدثو الصور الشعرية المتخيمة في المتمقي, والصورة الشعرية تحاكي الجانب الانفعال

 تشكيميا لمدركات الحس عمى نحو يتوخى استجابة نفسية تواصمية بيف طرفي عممية الإبداع.
التحوؿ والثبات, فالتخييؿ يشحف الصور الواقعية الساكنة  ثنائيةإف العلاقة بيف التخييؿ والواقع تقوـ عمى  -3

ياً عمى نحو يُثمر معرفة جمالية بالواقع, وىذا ما يؤسس لخمؽ واقع جديد بشبكة مف العلاقات التي تُعيد تشكيميا جمال
 أكثر انسجاماً وتناغماً مع الرؤيا الكامنة في عمؽ الصورة الشعرية.

التداعي والانتظاـ, فالتخييؿ, بما ىو انثياؿ لتصور ذىني  ثنائيةإف العلاقة بيف التخييؿ والعقؿ تقوـ عمى  -4
مطة العقؿ الذي يعمد إلى ضبط ىذا الانثياؿ في صور شعرية تجنح نحو الغموض, دوف داخمي, يجب أف يخضع لس

                                                           
 انظر آراء العرب القدماء في الخياؿ والتخيؿ والتخييؿ في: المرجع السابؽ, الفصؿ الأوؿ. (14)
 .12 – 11لمتعميـ والثقافة, القاىرة, مصر, ص (, الخياؿ الشعري عند العرب, مؤسسة ىنداوي 2013انظر: الشابي, أبو القاسـ, ) (15)
 .16نفسو, ص انظر:  (16)
 دار توبقاؿ لمنشر, الدار البيضاء, المغرب,, 1الرومانسية العربية, ط  - 2(, الشعر العربي الحديث, ج 1990بنيس, محمد, ) انظر: (15)

 .118ص 
 .179ص ساقي, بيروت, لبناف, دار ال ,8ط  صدمة الحداثة, - 4الثابت والمتحوؿ, ج  (,2002) أدونيس, (17)
 .79ص دار الساقي, بيروت, لبناف,  ,2ط  الصوفية والسريالية, (,1995) أدونيس, (17)
 .129انظر: نفسو, ص  (02)
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 أف تسقط في الإبياـ.
 عناصر التخييل في شعر محمد عمران

 ,سيحاوؿ البحث مقاربة التخييؿ في شعر محمد عمراف عبر عناصر أربعة السابقة, تأسيساً عمى النتائج
 ييمية, والتجسيد والتشخيص, والوعي التخييمي.ىي: الابتكار التخييمي, والمبالغة التخ

 الابتكار التخييمي -ٔ
في بناء صور غير مسبوقة, إذ يتخذ الشاعر  التي تسيـيعد الابتكار مف أىـ عناصر التخييؿ الشعري 

مف البلاغة بفروعيا المتعددة قاعدةً لتشكيؿ صور مبتكرة, ويتبدى ىذا الابتكار عبر تجاوز الشاعر لمتشبيو 
قميدي والاستعارة المألوفة والمجاز المتداوؿ, ويعمد إلى بناء علاقات جديدة بيف عناصر الصورة الشعرية الت

مستمداً مف خيالو الخلاؽ أدوات ىذا البناء, وسواء أكاف خياؿ الشاعر إبداعياً أـ استرجاعياً, فإنو يدخؿ ىنا في 
ري الذي يرحؿ بالمعنى إلى مسارات محفوفة إطار الابتكار, فالخياؿ الإبداعي يؤسس لطاقة الخمؽ الشع

بالغموض القائـ عمى الجدة والاختراع, أما الخياؿ الاسترجاعي فيو يستعيف بأجزاء مف الواقع يمارس عمييا 
الخياؿ تقنيتي الفصؿ والوصؿ, بحيث ييدـ الشاعر علاقاتيا الطبيعية, ويبتكر علاقات جديدة وفؽ عممية 

ديدة. يقوؿ محمد عمراف في قصيدتو )أوراؽ عمى أشجار الحب( تحت عنواف تشكيمية شعرية تؤسس لصور ج
 )شجرة اخضرار الحب(: 

 يحدث أن يغتسل اليواءُ بالقصائد البيضاءِ 
 والأشجارُ بالأغاني            

 يحدث أن ينام قمرٌ من البكاء
 في سرير عينين            
 وتصحو شرفةٌ عمى فمٍ             

 ح الصفصافُ شعرَهُ يحدث أن يُسر  
 عمى مرايا الماء            

 أن ينضج عمرُ الورد والأعنابِ 
 أن تضاء غرفُ البحار فجأةً,

 يحدث أن تموتْ 
 ذاكرة الحريق والدخانِ 

 أن تولد الأسماءُ والأشياءُ والوجوهُ والبيوتْ 
 (21)يحدث أن يجددَ الزمان عاشقانِ 

في ىذا المقطع, إذ يحشد عمراف مجموعة مف العناصر ى الأقصتبمغ خصوبة التخييؿ العمراني مداىا 
والأشياء ضمف علاقات استعارية مبتكرة تندرج في إطار حوادث متتابعة تؤسس لولادة متجددة لمحياة, وقد جاء 
استخداـ الشاعر الفعؿ المضارع الداؿ عمى الاستمرار )يحدث( لتأكيد ديمومة ىذه الولادة التي ينشدىا, ولموقوؼ 

 سنحاوؿ تفكيؾ ىذه العلاقات عمى نحو تفصيمي. ,اعمية الابتكار التخييمي لمصور الشعريةعمى ف
: يقيـ الشاعر في ىذه الصورة يحدث أن يغتسل اليواءُ بالقصائد البيضاء / والأشجارُ بالأغاني -

                                                           
 .75ص  منشورات وزارة الثقافة في الجميورية العربية السورية, دمشؽ, ,2الأعماؿ الشعرية الكاممة, ج  (,2000) عمراف, محمد, (01)
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غتساؿ, وىذا الفعؿ يؤسس علاقة بيف اليواء والقصائد أولًا, والأشجار والأغاني ثانياً, وىي علاقة قائمة عمى فعؿ الا
حالة مف الاندماج بيف الطبيعة )اليواء والأشجار( والأصوات )القصائد والأغاني(, بحيث يصبح صوت القصيدة 
مندغماً باليواء ومنتشراً بانتشاره, كما يصبح صوت الأغاني متداخلًا مع الأشجار ومخضراً باخضرارىا, ويأتي حضور 

ائد لمقصائد, والموف الأخضر بإحالتو الموحية العائدة للأشجار, ليؤكد نقاء ىذا الموف الأبيض بمفظو الصريح الع
الاندماج وحيويتو في آف واحد, أما الابتكار التخييمي الذي يعطي ليذه الصورة جدتيا فيو يعود لمفعؿ )يغتسؿ( الذي 

 يربط بيف عناصر ىذه الصورة مولداً الدىشة.
: يشبّو الشاعر في ىذه الصورة ي سرير عينين / وتصحو شرفةٌ عمى فمٍ يحدث أن ينام قمرٌ من البكاء / ف -

الدمع بالقمر, والعينيف بالسرير, وعمى الرغـ مف جمالية ىذيف التشبيييف إلا أف الابتكار التخييمي ىنا يتأتى مف الفعؿ 
( في إسباغ صفة )يناـ( الذي يؤسس لغياب الحزف, كما يؤسس الفعؿ )تصحو( لحضور الفرح, وتسيـ لفظة )شرفة
 السمو عمى ىذا الفرح, ولفظة )فـ( في استمرار حضوره عمى مستوى الصوت كما القصائد والأغاني.

يحدث أن يُسر ح الصفصافُ شعرَهُ / عمى مرايا الماء / أن ينضج عمرُ الورد والأعنابِ  / أن تضاء غرفُ  -
د مظاىره وتجمياتو في عناصر الطبيعة بصور شعرية بعد أف أعمف الشاعر ولادة الفرح؛ ىا ىو يرص البحار فجأةً:

يزيدىا الابتكار التخييمي جمالًا وروعة. فممصفصاؼ شَعرٌ يُسرّحو عمى مرايا الماء, وتمؾ إشارة إلى مواكبة رموز الحياة 
لمبحار غرؼٌ لولادة الفرح. ولمورد والأعناب عمرٌ ينضج, وتمؾ إشارة إلى اكتماؿ ىذه الولادة عمى المستوى الجمالي. و 

تُضاء فجأة, وتمؾ إشارة إلى الحضور الساطع والشامؿ ليذه الولادة. وترتكز ىذه الإشارات المتتالية لتجميات الولادة عمى 
 التخييؿ المبتكر في إحداث أثرىا العميؽ شعورياً وجمالياً في نفس القارئ.

: تنيض ىذه الصورة لأشياءُ والوجوهُ والبيوتْ يحدث أن تموتْ / ذاكرة الحريق والدخانِ / أن تولد الأسماءُ وا -
التخييمية عمى ثنائية )الموت والحياة(, إلا أف الموت ىنا يقع عمى )ذاكرة الحريؽ والدخاف(, لذا فيو يؤسس لحياة جديدة 

ة( في خالية مف الأحزاف والخراب, أي أف الطرؼ الأوؿ مف الثنائية )الموت( ينسجـ ويتناغـ مع الطرؼ الثاني )الولاد
 الإحالة عمى الحياة عبر موت الموت نفسو في الصورة الأولى, والصيغ التكثيرية لحالات الولادة في الصورة الثانية.

: يشكؿ العشؽ في ىذه الصورة حاضناً جوىرياً لعممية الولادة المتجددة, يحدث أن يجددَ الزمان عاشقانِ  -
ويبعث الحياة مف مواتيا, وىذه ىي الغاية النيائية لمشيد الولادة يجدد الزماف  –بما ىو تواصؿ إنساني راؽ  –فالحب 

 المتنامي عبر صور تخييمية متسقة في تتالييا, ومبتكرة في تشكيلاتيا.
يجنح التخييؿ المبتكر في ىذا المقطع نحو عوالـ حافمة بالغرائب والعجائب, وعمى الرغـ مف لاواقعية ىذه 

رغـ الآلاـ التي تسكنيا, ولـ بالشاعر بالولادة المتجددة التي تكفؿ استمرار الحياة  أنيا تفصح عف احتفاء غيرالعوالـ؛ 
يكف ليذا الاحتفاء أف يبمغ أقصاه لو استعاف الشاعر عميو بصور مألوفة مكرورة, فالابتكار إذف وسيمة تخييمية فاعمة في 

شعرية تتوخى تحفيز القارئ عمى اكتناه سبيؿ الوصوؿ إلى غاية دلالية مسربمة بالغموض الشفاؼ, كما أنو وسيمة 
المعنى, وجعمو شريكاً في عممية الإبداع, ولمتأكيد عمى ذلؾ نسوؽ مثالًا آخر لفاعمية الابتكار التخييمي في شعر محمد 

 عمراف. 
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 يقوؿ عمراف في قصيدتو )اسـ الماء واليواء(:
 بيتٌ من الأنواءْ 

 تسكنوُ عوائلُ الأشياءْ 
 نافذةٌ عُميا

 عمى الأشواقْ        
 نافذةٌ دنيا

 عمى الأعماقْ        
 وشرفةٌ,
 منيا يُطلُّ اللْ        
 (22)مُجمبباً بالآهْ        

يفجّر التخييؿ في ىذا المقطع جممة مف الأسئمة: عف أي بيت يتحدث الشاعر ؟ ومف ىي ىذه العوائؿ 
شرفة مجمبباً بالآه ؟ إف المقطع السابؽ عبارة  التي تسكنو ؟ وما ىي ىذه النوافذ ؟ وىؿ يعقؿ أف يطؿ الله مف

 عف صورة كمية مبتكرة تفعّؿ عمى مستوى القراءة نشاطاً تأويمياً, وىذا أحد تجمياتو:
إف ىذا )البيت( ىو الإنساف بيواجسو  :يقودنا السياؽ المترابط لصور المقطع الجزئية إلى القوؿ

د يكوف ىذا الإنساف ىو الشاعر نفسو, فالأنواء التي يتشكؿ وصراعاتو وأحزانو وبحثو الدؤوب عف المعرفة, وق
منيا ىذا البيت ىي العواصؼ التي تضرب النفس البشرية وتُدخميا في لجة الصراع بيف الواقع والحمـ, بيف ما 
ىو كائف وما يجب أف يكوف, أما العوائؿ التي تسكنو فيي مجموعة مف المتناقضات التي تحيا في نفس الإنساف 

ازعو, ونحف نعمـ أف الحياة محكومة بجممة مف المتناقضات وما يتولد عنيا مف صراعات, ومف ىنا يتوؽ وتتن
ىذا الإنساف / البيت إلى الأصؿ عبر )نافذة عميا عمى الأشواؽ(, كما يتوؽ إلى الجوىر عبر )نافذة دنيا عمى 

اء, يشي بمممح صوفي ميّز شاعرنا في الأعماؽ(, وتشوّؽ ىذا الإنساف إلى الأصؿ, ثـ تَعمّقو في جوىر الأشي
تمؾ المرحمة مف تجربتو الشعرية, وىذا ما يجعمنا نعتقد أف الشاعر لـ يكف يرصد إلا نفسو التي تموب بحثاً عف 
الحقيقة, أما الصورة الأخيرة فقد بمغت مداىا التخييمي المبتكر عبر تضخيـ أثر الحزف الساكف في ىذا البيت / 

رة تخييمية لإلو يطؿ مف شرفتو مجمبباً بالآه, إذ تبُرز ىذه الصورة عمؽ الألـ والحزف الإنساف عف طريؽ صو 
 الذي يكابده الشاعر في حياتو المحكومة بالقمؽ والتشظي والعذاب.

إذف, فقد أدى التخييؿ وظيفتو في حث القارئ عمى الغوص في عمؽ المعاني المستترة لمنص, وذلؾ في 
ذ يُخفي ىذا الإطار المعنى وراء ستار مف الغموض الموحي الذي لا يخمو مف إطار شعري تصويري مبتكر, إ

 جمالية فنية تتمظير في التشكيؿ والابتكار.        
 المبالغة التخييمية -ٕ

في نفس المتمقي, إذ يعمد يجنح التخييؿ الشعري إلى المبالغة متوخياً إثارة أكبر قدر ممكف مف الانفعاؿ 
الشاعر إلى رفد صوره الشعرية التخييمية بمدركات حسية وذىنية تتجاوز واقع الأشياء, وىذا ما يغني الصورة 
الشعرية ويضمف ليا الفاعمية الوجدانية, فالمبالغة تعبّر عف العواطؼ التي تقصر المغة عف التعبير عنيا, كما 

المعنى والوصؼ عمى نحو يُضخّـ الأثر العاطفي في النص, وليذه المبالغة أنيا توغؿ في المتخيؿ عبر زيادة 
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ؿ ىذا الإحساس العميؽ إلى القارئ, سواء أكانت ثـ نق   لمادة المصورة في نفس الشاعر,العاطفية بعدٌ نفسي يشي بعمؽ ا
 الصورة تشبيياً أـ استعارة أـ مجازاً.

 مف ديوانو )كتاب المائدة(:يقوؿ محمد عمراف في مقطع بعنواف )شجرة الرجؿ( 
 سكنتْوُ امرأةْ 
 وجيُيا أفقٌ,

 وجدائمُيا سُحُبٌ ممطرةْ       
 ىطمتْ في قصورِ النعاسِ,

 عمى قمبِو,          
 فتكسَّر نومُ خزائِنو المطفأةْ       

 سكنتْوُ امرأةْ 
 ليس يذكرُ من أي عُمرٍ أتتْ,

 في الصباحِ رآىا      
 عمى شفتيوِ,          

 تُسرح أشجارىا المثمرةْ       
 ورأى مدناً في يدييا تُفيقُ,

 (23)وأرضاً تقوم من المقبرةْ       
علاقة الرجؿ بالمرأة ضمف إطار تخييمي يُيرز  -عمى مستوى البنية السطحية  –يصوغ عمراف في ىذا المقطع 

ر عف قدرة ىذه المرأة وحيويتيا عظيـ أثر المرأة في حياة الرجؿ, فكانت المبالغة خير وسيمة لدى الشاعر لمتعبي
وفاعميتيا التي لا يحدىا حد, مما يعني أنيا امرأة استثنائية لا تنتمي لعالـ الواقع بقدر انتمائيا إلى عالـ الخياؿ, وىذا ما 

اة, يدفعنا إلى تأويؿ ىذه المرأة بػ )القصيدة(, فيي أولًا تسكف ىذا الرجؿ, أي أنيا تعيش في داخمو وتمده بأسباب الحي
أما وجييا فيو أفؽ, وىذه مبالغة تشي باتساع وجو ىذه المرأة ليشمؿ كؿ الجيات, ويتبع ىذا التشبيو البلاغي المكثؼ 
صورة تخييمية مركبة تستحيؿ فييا جدائؿ المرأة سحباً ممطرة تيطؿ عمى قصور النعاس في )قمب( الرجؿ فتكسر نوـ 

دافؽ في المرأة متمثلًا في السحب الممطرة, والجدب الكامف في الرجؿ خزائنو المطفأة, إنيا صورة تنيض عمى الخير ال
متمثلًا في قصور النعاس والخزائف المطفأة, إلا أف ىذا الجدب يتجاوز عقمو بواسطة فعؿ الاختراؽ )تيطؿ( الذي 

الصورة غايتيا, فقمب تمارسو المرأة / القصيدة عمى الرجؿ / الشاعر, أما مجاؿ ىذا الاختراؽ فيو )القمب(, وىكذا تبمغ 
الرجؿ مف دوف المرأة لا حياة فيو, والعلاقة التفاعمية بيف الرجؿ والمرأة ىي التي تمده بأسباب الخصب والحركة والنشاط 
الفاعؿ, وىذه الغاية الدلالية تتمظير في صورة أخرى تتوافؽ مع سابقتيا في الإحالة عمى أثر حضور المرأة / القصيدة 

الشاعر, إذ يراىا )في الصباح( تسرح أشجارىا )المثمرة( عمى )شفتيو(, لتنتقؿ فاعمية المرأة مف في حياة الرجؿ / 
)القمب( خزاف المشاعر والأحاسيس إلى )الشفة( أداة النطؽ التي تعبر عف ىذه المشاعر والأحاسيس, ثـ تصؿ ىذه 

ئمة والمقابر الصامتة, وتمؾ مبالغة تخييمية لا الفاعمية إلى أقصاىا إذ تتجاوز حدود الرجؿ لتبث الحياة في المدف النا
 تخمص لمواقع بقدر ما تخمص لرؤية الشاعر لدور المرأة / القصيدة في التجدد والانبعاث. 

لقد استعاف عمراف عمى مشاعره تجاه المرأة بالمبالغة التي تتيح لو التعبير عف ىذه المشاعر الفياضة خارج 
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عمنا نؤوؿ ىذه المرأة بالقصيدة. ولئف كانت ىذه المبالغة تقترب مف حدود إطار المنطؽ والواقع, وىذا ما ج
المستحيؿ, فإف التخييؿ الذي يحدوىا يفعؿ فعمو في إثارة المتمقي عمى نحو يتفاعؿ فيو ىذا المتمقي مع رؤية 

التي تتراكـ في الشاعر ودفقاتو الشعورية, وقد عزز الشاعر ىذه المبالغة التخييمية باعتماده الصيغ التكثيرية 
النص موحية بالعمو والاتساع, وتبدى ذلؾ في ألفاظ مف مثؿ )جدائميا, سحب, قصور, خزائنو, أشجارىا, مدناً(, 

 وأخيراً فقد تميزت ىذه المبالغة بسمات جمالية نابعة مف جدة الصور وفاعمية التخييؿ.
 التجسيد والتشخيص -ٖ

لمدركات بصور محسوسة, فيغدو المجرّد محسوساً نابضاً يتيح التجسيد لمشاعر التعبير عف الأفكار وا
بالحياة, كما تغدو عناصر الطبيعة الجامدة شريكاً أساسياً في رسـ ملامح التجربة الشعرية المنفعمة بالواقع, إذ 
يشحف الشاعر ىذه العناصر بأخيمة تنقميا مف سكونيتيا الوضعية إلى فضاء واسع مف الفاعمية الدلالية 

د عمى التجسيد, ويسيـ ىذا الانتقاؿ مف قيود المادة إلى أمداء الخياؿ في إثارة المشاعر والتفاعؿ بالاعتما
انية. يقوؿ الجمالي مف جية, ويساعد الشاعر عمى مقاربة رؤاه الحالمة في إطار مف الحرية الواعية مف جية ث

 لقريتو )الملاجة(: اتوريفمحمد عمراف في أحد تع
 من أجنحة الشمس قبَّعةٌ خضراءُ بريشٍ 

 تحت القبَّعة وجوٌ من حنطة
 جسدٌ بنوافذَ يسيل عمى الحقول  
 ويدان:  

 في الأولى الخبزُ         
 (24)في الثانية الصلاة         

يستعيف الشاعر في تعريفو السابؽ لقرية الملاجة بالتجسيد التخييمي الذي يتماىى مع عناصر الطبيعة 
الملاجة جغرافيتيا الساكنة, فالشاعر يعمد إلى رصد الواقع الزراعي والاجتماعي القروية عمى نحو تتجاوز فيو 

والجمالي لقريتو بأدوات تخييمية ترحؿ بالمعنى نحو العمؽ الدلالي الذي تفرزه صور شعرية ذات مكونات حسية, 
ى اكتناىو. إلا أف ىذه المكونات لا تحيؿ عمى ذاتيا بقدر ما تحيؿ عمى معنى مستتر يحرّض القارئَ عم

فالملاجة في ىذا التعريؼ جسدٌ يتقرّى عمراف تفاصيمو بعيف خيالو بدءاً مف الرأس الذي يعتمر )قبعة خضراء( 
في إشارة موحية إلى أشجار الملاجة الدائمة الخضرة التي تظمؿ الأرض الخيّرة, تمؾ الأرض التي يعبّر عنيا 

اؿ الطبيعي لوجو الملاجة يزركش الشاعر قبعة قريتو الشاعر بػ )وجو مف حنطة(, ولكي تكتمؿ عناصر الجم
)بريش مف أجنحة الشمس(, ما يجعمنا نممس في تخييمو البديع تناسقاً وتناغماً بموف الذىب الأصفر المشترَؾ بيف 
شمس قريتو ووجييا الحنطي, فضلًا عف جمالية تشبيو الشمس بطائر أبدي يوشي بريش أجنحتو الذىبية قبعة 

ضراء مانحاً إياىا رونقاً لا يمكف تصوره إلا في الخياؿ, ثـ يكمؿ الشاعر بقية تفاصيؿ ىذا الجسد الملاجة الخ
مشبّياً عيوف الماء الدافقة في قريتو بنوافذ تسيؿ عمى الحقوؿ, وقد جاءت صيغة )النوافذ( تكثيرية لمدلالة عمى 

رتيا واستمرارية تدفقيا, ليشكّؿ ذلؾ كمّو لوحة تعدد ىذه العيوف, كما جاء استخداـ الفعؿ )يسيؿ( لمدلالة عمى غزا
طبيعية بديعة ليذا الجسد المتخيؿ )الملاجة(, أما يدا ىذا الجسد فتنيضاف بميمة مزدوجة: الأولى تحمؿ الخبز 
الداؿ عمى الخير والحياة, والثانية ترتفع بالصلاة الدالة عمى الروحانية والسلاـ, إنيا إذف قرية وادعة, ترفض 
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 المادة, وتحتفي بجماؿ الفطرة.كثافة 
يفصح التخييؿ العمراني الذي يتمثّؿ بالتجسيد في ىذه الموحة عف عشؽ كبير يكنّو الشاعر لقريتو, ولـ يكف ليذا 
العشؽ أف يتمظير بيذا الشكؿ الأخاذ لولا ممكة الخياؿ التي أسبغت عمى لغة الشاعر صوراً فريدة, فاستطاع الشاعر 

لوصؼ الحسي الجامد لقريتو إلى فضاءات مف الجماؿ الذي لا يتنكر لمحسيات بقدر ما يرتقي بيا بذلؾ الانتقاؿَ مف ا
 إلى ذرا تشكيمية تبرز عمؽ الانفعاؿ العمراني بقريتو, وعشقو ليا بكؿ مكوناتيا.

الواقع,  فإنو يفتح أماـ الشاعر أبواباً لمتصوير لا يتيحيا لو -بوصفو شكلًا مف أشكاؿ التخييؿ  -أما التشخيص 
أف ىذا الواقع يمدّه بعناصر يصوغيا خياؿ الشاعر شخصاً نابضاً بالحياة والمشاعر والأحاسيس. يقوؿ عمراف في  غير

 (:      1أحد مقاطع )شجرة القصيدة( معنوناً إياه  بػ )غصف 
 في الصباح الذي يرتدي مطراً وضبابْ 

 تستفيقُ القصيدةُ بردانةً,
 غة المطفأةْ تُشعل النارَ في موقدِ الم

 ثم تجمسُ في حضرةِ المدفأةْ 
 تتناولُ أشواقَيا,

 وتسافرُ في حممٍ,
 (25)من ترابْ             

يرتقي محمد عمراف في ىذا المقطع بػ )القصيدة( إلى مستوى إنساني رىيؼ الحس, فيو يُشخّصيا في صورة 
أساسية في مسارات التخييؿ التي تنداح في النص امرأة تبرد وتشتاؽ وتحمـ, وتبدو الطبيعة بعناصرىا المتعددة شريكةً 

الإنسانية المنسوبة إلى )القصيدة / المرأة(, فالقصيدة )تستفيؽ( بردانة في صباح )يرتدي( مطراً  الأفعالوفؽ سمسمة مف 
حزينة تقاوـ وضباباً, ويشي المطر والضباب والبرد بعزلة القصيدة وافتقادىا إلى الحرارة الفاعمة, فيي إذف امرأة وحيدة و 

لحظة اتقاد  -عمى المستوى الإبداعي  -بردىا بأف )تشعؿ( النار في موقد المغة المطفأة, وىذا التصوير التخييمي يوازي 
المشاعر في حروؼ المغة الباردة, فتولد القصيدة مف جديد, ثـ )تجمس( ىذه القصيدة / المرأة في حضرة المدفأة, وكأنيا 

, إذ تختزف لفظة )حضرة( بعداً صوفياً يتماىى مع البعد انيمستوى الروحالعمى  تمارس طقساً مف طقوس الخمؽ
التخييمي لمفظة )المدفأة( التي تحيؿ عمى المغة الشاعرية التي تنشدىا القصيدة, وتكتمؿ الصورة بأف )تتناوؿ( القصيدة / 

واؽ بفعؿ التخييؿ مف نشاط ذىني المرأة في تمؾ الجمسة أشواقيا, و)تسافر( في حمـ مف تراب, وىنا تستحيؿ الأش
تجريدي إلى مادة محسوسة يمكف تناوليا, وفي ذلؾ تمميح إلى رغبة الشاعر في التواصؿ مع المجردات عمى نحو 
حسّي يُكسب ىذه المجردات قيمة إضافية ترفع مستوى الإحساس بيا, وبما أف الشوؽ مبني عمى استحضار الغائب؛ 

 -ذا الاستحضار, لذا )تسافر( القصيدة / المرأة في حمـ مف تراب, ويشكؿ التراب ىنا فإف الحمـ ىو المجاؿ الحيوي لي
حنيناً إلى الأصؿ والفطرة الأولى, وبذلؾ فيو حنيف إلى الصفاء والنقاء  –بوصفو عنصراً أولياً مف عناصر بدء التكويف

لمنياية, إنو إذف حمـ بالتجدد والانبعاث لا  المذيف يميزاف كؿ بداية قبؿ أف يشوبيا ما يشوبيا مف أفعاؿ وسموكيات تؤسس
 تمؿّ القصيدة / المرأة مف السفر فيو دائماً.

لقد أسيمت ىذه الأفعاؿ الإنسانية المتواترة )ستة أفعاؿ( في تشخيص القصيدة لحظة الخمؽ عمى ىيئة امرأة 
ىذا التخييؿ التصويري في تأسيس تمتمؾ مف المشاعر الحية ما يؤىّميا لمحياة, كما أسيـ الحزف الكامف في أعماؽ 
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تفاعؿ متبادؿ بيف الشاعر والقارئ, وىو تفاعؿ يبمغ مستوى الذروة في إثارتو مشاعر إنسانية حية لـ تكف لتوجد 
لولا فاعمية التخييؿ المتأتي مف التشخيص الحسي لقصيدة في حالة الولادة, وىكذا فقد نجح عمراف في تشخيصو 

 د سواء.                        ىذا جمالياً ونفسياً عمى ح
 الوعي التخييمي -ٗ

إف التخييؿ في جوىره ىو عمؿ تركيبي لمجموعة مف العناصر الحسية والذىنية التي تشكّؿ بمجموعيا 
صورة شعرية تُضمر دلالة ما, ولا بد ليذا العمؿ التركيبي مف أف يكوف واعياً بحيث تتضافر عناصره في سبيؿ 

لذا فإف تراتبية العناصر في ىذه الصورة أولًا, ونوع العلاقات التي تربط بيف عناصرىا ثانياً,  إنتاج ىذه الدلالة,
يؤدياف دوراً أساسياً في ابتعاد الصورة عف الفوضى الدلالية الناتجة عف الإبياـ والتداعي غير المنتظـ لمكونات 

عبر خمؽ مرجعية بديمة لمصورة تقوـ الصورة, ومف ىنا ينيض دور الوعي في ضبط ملامح الصورة التخييمية 
عمى التجانس والائتلاؼ بيف عناصرىا عمى المستوى الدلالي العميؽ, ويتـ ذلؾ بالاعتماد عمى الغموض 

 الشفاؼ الذي يتنكر لممرجعية الواقعية, ويؤسس لوعي جديد بالصورة التخييمية.
 يقوؿ محمد عمراف في )فصؿ الرماد( مف ديواف )الملاجة(:

 مُ كان يحم
 الزيـتُ    –صادقتُ زيتونةً أسكنتني خضرةَ الزيت 

 سِمنا فـي –الخابيةُ انكسـرتْ  –أسكنني خابيتـو 
 فخرجَ عاشقاً  –تبعنا الخبزُ وتغمسَ بنا  –الملاجة 

 وخرج الزرعُ  عاشقاً  –شربت الحقولُ ما تبقى  -
 وانتشـر جسدُىـا  –خرجت ىيمين من الزرع  -

 وأقامـت  –يادرُ عاشقة خرجت الب –عمى البيادر 
 فخرجتْ  عاشقةً   –أعيادَىا لمحماماتِ والعصافيرِ 

 (26)وحدثَ تناسلُ الأجنحة  -
التخييؿَ في رسـ  –بوصفو رغبة مكبوتة في أعماؽ لا شعور الشاعر  –في ىذا المقطع  الحم ُـ يتوسّؿ

أف  غيرت توغؿ في المتخيؿ, مشيد تجتمع فيو جممة مف المدركات الحسية التي تترابط فيما بينيا بعلاقا
اجتماعيا ىذا يتّسـ بالانتظاـ الواعي بحيث تُسمّـ كؿ صورة جزئية في ىذا المقطع دلالتيا الخفية إلى الصورة 
التي تمييا, فتعمؿ ىذه الصورة عمى تطوير ىذه الدلالة بأسموب متناٍـ ينتج في النياية دلالة كمية تحتضنيا 

 ؽ بيف الصور بمفردات مفصمية تتكرر بطريقة منتظمة لتوحي بكمية الصورة. صورة كمية, ويتبدى ىذا التعال
ففي الصورة الأولى يتحدث الشاعر عف صداقتو مع زيتونة, وعلاقة الصداقة تقتضي ألفة ومحبة بيف 
الطرفيف, أي أف الشاعر ينزع نحو الخير الكامف في الزيتونة, وىذا ما يتبدى في خضرة الزيت الذي يَسكنو 

اعر في الصورة التالية, ثـ ينتقؿ ىذا السكف إلى خابية الزيت, ومراحؿ الانتقاؿ ىذه تعطي صورة تخييمية الش
عف التدرج المرحمي لمفيوـ الخير الذي ينشده الشاعر مف السطح إلى العمؽ, أو مف مرحمة تشكّمو الأولى إلى 

ولا يعني ىذا الانكسار ضياع الخير وتبدده مرحمة إنتاجو ثـ الحفاظ عميو. ولا تمبث ىذه الخابية أف تنكسر, 
بقدر ما يعني الرغبة في انتشاره وتعميمو عمى كؿ العناصر المحيطة بالشاعر, ويبدو ذلؾ جمياً في أفعاؿ 

                                                           
 .140, ص 2عمراف, محمد, الأعماؿ الشعرية الكاممة, ج  (06)
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 الملاجة, والملاجة يسيلاف في –ومعو الشاعر  –السيلاف والانغماس والشرب التي تنيض بيا ىذه العناصر, فالزيت 
لوطف والعالـ, ثـ يتوالى انبعاث العناصر مف رقادىا بفعؿ اندماج الزيت والشاعر بالخبز والحقوؿ رمز بحجـ الأرض وا

والزرع, ولا يخفى عمى القارئ دلالات ىذه الرموز عمى الخصب والعطاء والحياة, أما نتيجة ىذا الاندماج الخيّر فيو 
توى إنساني مسكوف بالمشاعر الصادقة )العشؽ( الذي يصيب ىذه العناصر, فيرقى بيا عبر التخييؿ إلى مس

والأحاسيس المرىفة, ليأتي بعد ذلؾ دور العنصر الأكثر أىمية وىو المرأة, فالمرأة )ىيميف( تختصر معاني الحياة كميا, 
دورَ الزيت في بعث الحياة مف مواتيا, ويؤسس خروجيا مف الزرع, ثـ  –إف لـ يكف يتجاوز  –ويوازي دورىا الإيجابي 

جسدىا عمى البيادر, لمفرح والحب والأمؿ والحرية, وتبدو الحرية بسموىا وتجددىا غاية الشاعر الأخيرة, إذ تقاـ انتشار 
الأعياد )لمحمامات والعصافير(, ويحدث )تناسؿ الأجنحة(, وتشكؿ ىاتاف الصورتاف فضاء مف الحرية القائمة عمى 

اؿ والحب والخصب والحرية في رسـ ملامح حياة سعيدة يعيشيا التجدد والاستمرارية, وىكذا تتضافر عوامؿ الخير والجم
 الشاعر في حممو التخييمي الباذخ الرؤى.

يتجاوز التخييؿ دوره الجمالي في ىذا المقطع نحو نسج حياة خيالية تعمف رفضيا الحياة الواقعية عمى مستوى 
حمـ منفذاً لتحقيؽ رغبتو الصادقة في حياة الحمـ, فالشاعر الذي يرفض ظروؼ الواقع ويسعى لاستبداليا؛ يجد في ال

الذي يغيّبو الشاعر عمى  الواقعأفضؿ, ويتيح لو التخييؿ تشكيؿ الحياة وفؽ طموحاتو, فيبدو التخييؿ تعويضاً عف بؤس 
. وقد أسيـ وعي الشاعر في ضبط حركة الخياؿ عبر صور مترابطة دلالياً, إذ حدد ىذا الحمممستوى النص لصالح 

لواعي مسارَ التخييؿ وأدواتو وغايتو, أي أف لمعقؿ دوراً تخييمياً إلى جانب دوره المنطقي, ويقوـ ىذا الدور عمى الترابط ا
برازىا بشكؿ مبتكر ضمف إطار يراعي الغموض, لا الإبياـ, متخففاً مف الواقع  انتقاء عناصر الصورة, ثـ تأليفيا وا 

حقيقة  –رياليتيا النسبية عمى الرغـ مف س –صور الشاعر تُضمر المتعيف, ومتطمعاً إلى آفاؽ الممكف, وىكذا فإف 
يُدرؾ  –كما يرى ىيغؿ  –عميقة, وىي في ىذا المقطع رغبة الشاعر بحياة أفضؿ لا يوفرىا لو الواقع البائس, فالفناف 

ناف الحقيقة لا الحقيقة وىي مصورة محسوسة, "فالعنصر الحسي يحرؾ طاقة الخياؿ لدى الفناف, وبعمؿ الخياؿ يدرؾ الف
نما يدركيا في صورة, فالفف إدراؾ خاص لمحقيقة "   .(27)كموضوع ولا كفكرة, وا 

إف حضور الوعي عند الشاعر متمثلًا بالعقؿ التخييمي يعزز حضور الصورة في وجداف القارئ, " فما لـ يرضخ 
بيف القصيدة والفوضى... فإف الرائع لف  الخياؿ الزاخر بقوة الفوراف إلى شيء مف النظاـ اللازـ إلى الحد الكافي لمحجز

, أي إف الخياؿ سلاح ذو حديف, شدة اندياحو مثؿ شدة بلادتو, كمتاىما مثمبة (28)يكوف قد عرؼ دربو إلى الوجود " 
 .(29)قاتمة 

ياؿ وىكذا نرى أف التخييؿ بعناصره الآنفة الذكر يرتقي بالشعر إلى مراتب الجماؿ والعظمة والخمود, " ولئف كاف الخ
أوسع مف الشعر, فإف الشعر أصدؽ تجميات الخياؿ وأبقاىا. والخياؿ, كالشعر, دوماً مزدوج الحركة. فيو يرفع 
الجمالات التي تدركيا الحواس إلى آفاؽ ليست بالحسية قط, وتمكـ ىي حركة الصعود إلى المافوؽ, ولكنو في الوقت 

محسوس ابتغاء تقريبيا مف دائرة الفيـ, وىذي ىي حركة اليبوط نفسو يممؾ أف ييبط بالأناقات اللامرئية إلى مممكة ال
إلى المادوف. وحصراً بيذه الحركة الثنائية المتغايرة يستطيع الخياؿ, ولا سيما في الشعر, أف يبمغ إلى آف التصالح, آف 

                                                           
 .45ماضي, د.شكري عزيز, في نظرية الأدب, ص  (27)
 .49ص  نشر والتوزيع, دمشؽ,دار كنعاف لم ,1ط  الخياؿ والحرية, (,2001) اليوسؼ, يوسؼ سامي, (28)
 .49انظر: نفسو, ص  (29)
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  .(30)الجمع والدغـ بيف الواقعي والأسطوري " 
 
 الخاتمة

ع أفؽ النص الشعري عند محمد عمراف, ويمكننا إيجاز أىـ النتائج لقد أدّى التخييؿ دوراً ميماً في توس
 التي توصّؿ إلييا البحث بالآتي: 

موسّعاً آفاؽ التمقي الجمالية بأسموب يحتفي بالدلالات الياربة مف بالصور الشعرية,  ينيض التخييؿ -1
 قيود الواقع إلى فضاء الخياؿ.

ريقة فنية حداثية, ومف أىـ ىذه العناصر: الابتكار استفاد محمد عمراف مف عناصر التخييؿ بط -2
 التخييمي, والمبالغة التخييمية, والتجسيد والتشخيص, والوعي التخييمي.

بيف الأشياء المتباعدة التي لا تربط بينيا علاقة  ظاىرة,  لمشاعر الجمعَ  التخييميالابتكار أتاح  -3
 . ف وأطر المكافغي حدود الزمافتُوقع الائتلاؼ بيف أشد المختمفات تباعداً, وتم

لمشاعر قدرة التشكيؿ المخمص  وأتاحتالعاطفي لصور الوجداف,  الأثرَ  التخييميةالمبالغة رسّخت  -4
  للانفعاؿ عمى ىيئة صور تخييمية تحتفي بالنزوع نحو المبالغة.

و يتجاوز عمى نح , وذلؾجسوراً بيف المجرد والمحسوسفي شعر عمراف  يمدّ التجسيد والتشخيص -5
  رجية لمعلاقة بينيما.فيو التخييؿ القيودَ التي تفرضيا المعطيات الخا

بوصفو العنصر الفعاؿ في رسـ صور لا  في شعر عمراف, التخييؿ إيقاع التخييمي الوعي يضبط -6
يحاء,   دوف أف تسقط ىذه الصور في مزالؽ الإبياـ أو الفوضى.مف تخمو مف غموض وا 
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