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عاني م( إلى البحث في الحديث القديم ود الن قة ما بين عري  )الش  ـ هذا البحث الموسوم بيهدف 

 عريف بموضوعوالت  ، وخصائصهامن أجل الوقوف عند ممي زاتها أدبيا ،  ا  مصطلحالشعرية بوصفها 
ل من قب اكتب عنهتي لطالما من جهة، والكشف عن ظاهرة الانزياح ال  في النقد القديم ة، وجذورها عري  الش  

إذ  حديث،ال قد الغربي  مصطلحا  إشكاليا  في الن   عَد  نزياح ي  الان من جهة أخرى، فمصطلح قدماء ومحدثو 
 تين مصطلحا .تجاذَبتْه مترادفات له جاوزت الس  

م عليها تي تقو ة ال  ، وفهم الآلي  والن قدعلى جمع آراء أهل البلاغة راسة وقد قامت هذه الد            
ل اهرة، والكشف عن أساليبها المختلفة ال  هذه الظ    ة(معجمي  العادية) الغة علامة فارقة بين الل  تي تشك 

العادي،  لأداءاقاد إلى وجود مستويين للغة: الأول هو مستواها المثالي في ة، فقد أشار الن  عري  غة الش  والل  
ر اة، هذا المستوى ال  مستواها الإبداعي المرتكز على اختراق هذه المثالي   اني هووالث   قات الط  ذي يفج 

 . هشةالد  و جأة المفا الي تخلقوبالت  وقع لدى المتلق ي تي تكسر قو ة الت  د لالات العميقة ال  ة، والالإيحائي  
عري ة، الانزياح، الن   الكلمات المفتاحية:  ة.عري  غة الش  غة العادية، الل  ديم، الل  قد القالش 
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□ ABSTRACT□ 
 

The herein research marked by the (P0etics inancient and modern criticism) 

aims to study the meaning of poetics as a term, to stand on its advantages and 

characteristics.And definition of the topic of poetics and its roots inthe ancient 

criticism in one hand, and to shed light on the phenomenon of the displacement, that 

has been much written by the majority of ancient and modern writers on the other 

hand. The concept ofdisplacement is a problematic term in the modernwestern 

criticism which attracted by similar synonymsof more than sixty terms.                                                                                                                                              

This study is based on the collecting of views of rhetoricians and critics, and 

understanding the mechanism which underlies this phenomenon, and it is identifies 

various methods which forms a special remarkable between the ordinarylanguage and 

poeticlanguage. The critics have referred to the existenceof two levels of a 

language,the first is its ideal level in the normal performance, and the second is its 

creative level, which is based on penetrating the ideal performance. This later level, 

creates suggestive energies and deep signs to break the strength of the expectation of 

the recipient, and causes the surprise and amazement. 

Key words:Poetics, Displacement, Ancient criticism, Ordinary language. 
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الباحث فيه كمن يقبض على الماء فتخونه فروج  ي عد  مصطلح الشعرية مصطلحا  ذا طبيعةٍ زئبقي ة، ولعل  
ينغلق مجال البحث فيه، أو يتم  الحسم في دون أنمن  تي تناولتهظريات ال  راسات و الن  الد  ، وذلك لكثرة الأصابع

بالشعر فحسب، وبعضهم الآخر  ، بعضهم ضي ق مساحتها فجعلها تختص  ومنابعها عرية و خصائصهاطبيعة الش  
ع من آفاقها فجعلها تشمل أنواع الرواية... و صحيح أنها و المسرحية أو ا  أخرى من الخطاب الأدبي كالنثر أوس 

ناعة عند ابن فمن مفهوم الص  ، اريخ عند أجدادنا العربمصطلح نقدي حديث إلا أن  جذوره ضاربة في أعماق الت  
ظم ة الن  تي جاء بها عبد القاهر الجرجاني في نظري  ة المعنى و معنى المعنى ال  طباطبا وقدامة بن جعفر إلى ثنائي  

الأساس  ذين شك لت آراؤهمل  غيرهم من النقاد القدماء ازم القرطاجني و خييل لدى حاالت  إلى مفهوم المحاكاة و وصولا  
يقترن ذكرها بمصطلح لعرية وبواطنها في سبيل استجلاء مكامن الش   الحديثةراسات الد  بعض ذي انطلقت منه ال  

ولعل  الت شابه ما بين الن قد  وهو مصطلح الانزياح، ،المحدثين النق اد تخم بحثا  هو الآخر من قبلأ   يثنقدي حد
الغربي الحديث والنقد العربي في هذا المجال يعود إلى اتكاءهما معا  على المرجعية اليونانية، ولا سيما كتابي 

عر" و "فن  الخطابة" على العكس مما رو ج له البعض من اد عاء لا دليل عليه مفاده أن  الن قد  ،أرسطو "فن  الش 
 استفاد من المقولات الن قدي ة في الت راث العربي  وبنى عليها نظري اته .الغربي  الحديث قد 

 
 البحث:موضوع 

النقاد القدماء، والتركيز على أهم ما جاؤوا به من  آراء تسعى هذه الدراسة إلى جمع أكبر عدد ممكن من
دون أن يكون من  ،س والتنظيرأفكار تدل  على تأصل مفهوم الانزياح في الدراسات التي تناولوا بها الشعرية بالدر 

ام مما جاء به ، إضافة  إلى الولوج إلى التفكير النقدي الحديث، والاستلهمصطلحه موجودا  أو معروفا  لديهم
بما يتماشى وحركة اللغة  آخذين ممن سبقهم أخذ المجدد والمبتكر،قوا في فضاءات الشعريةباحثونا الذين حل  

 .التطوري ة مع الزمن
 

 أهدافه:البحث و أهمي ة 
منذ عهد أفلاطون إلى وقتنا الحاضر، ويهدف إلى  مصطلح الشعريةع تكمن أهمي ة البحث في كونه يتتب  

، وما قدموه من أسس ونظريات أسهمت في دفع الحركة تقديم صورة واضحة لها في الفكر النقدي القديم والحديث
 النقدية وتطويرها.

 
 منهجي ة البحث:

ة، فمن البدهي  أن يقع اختيارنا عري  جمع أكبر قدر ممكن من الآراء حول مفهوم الش   طالما أن  الهدف هو
، بالاستعانة بالمنهج التاريخي، اهرة ويفن دها ويكشف عن خباياهاع الظ  ذي يتتب  ال   التحليلي على المنهج الوصفي

س لكثير من اهرة من القديم إلى الحديث، مع التركيز على القديم كون البحث يدرس الظ  ل د و أس  ال ذي مه 
 الن ظري ات الحديثة.

 
 

 راسة:الد  
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 ،اء أصلان معروفانين والعين والر  غة " الش  جاء في مقاييس الل  قد لاثي "شعر" فتعود إلى الجذرالث  ة لغةً:عري  الش  -أ
 شعر:العرب " وفي لسان(1)"...لهعلمته وفطنت  يء، إذابالش  رت شعوعَلَمٍ ...يدل  أحدهما على ثبات والآخر على عِلمٍ 

ة )شعر( يدل على معنيين عري  غوي للش  وبذلك يكون الأصل الل  (2)ليت شعري أي ليت علمي أي ليتني علمت" ...علم
ه محدود بعلاقاتلا لأن   فهذا ؛باتا دلالته على الث  أم   والفطنة،ل غالبا  على العلم د يد  والآخر مجر   نقصده،أحدهما مادي ولا 

يت ولذلك سم  اها،لايتخط  د بقواعد ومعايير التقي   اعرعر قديما ، إذ كان على الش  طبق على الش  ينما كان وهو  يجاوزها،
 (3)بها.على الحاج الالتزام عائر لأن ه أعمال الحج بالش  

عالق ب الأطراف، ومرد  ذلك إلى الت  شائك ومتشع   ا  ومصطلح ا  ةمفهومعري  الحديث عن الش  ة اصطلاحاً:عري  الش  -ب
بالبحث عن المقابلات ة في ساحة الأدب، و ة والعربي  غربي  ة القدي  ضارب المفاهيمي بين المصطلحات الن  والت  ، المصطلحي
ة لمفهومٍ واحد، ومنها:)الش  Poetics) ة للمصطلح الغربي  المصطلحي   ة ة، نظري  ة، الإنشائي  عري  ( تظهر مصطلحات عد 

ة عري  الش   تعد   جميعها(4)عر، بويطيقيا، بويتيك...(الش   ، فن  ظمالن   الفن  الإبداعي، فن   ة، علوم الأدب،ة، الأدبي  اعري  عر، الش  الش  
ذي ة، وتخلق صدمة لذوق القارئ ال  عري  ائد و المألوف، وبمقدار ما تنزاح عنه تحقق قدرا  من الش  لغة خرق و انتهاك للس  

 و يراد به الانزياح و يراد به العموم، وفي المقابل يطلق مصطلح ةعري  فيطلق مصطلح الش  (5)للغة اعتاد الاستعمال المنطقي  
 ،هر الانزياحصوصا  تحمل مظانالأمر لاينعكس، فقد تجدو ة فيها انزياح ، شعري   فكل  ، ةعري  خصوصية ما في نطاق الش  

، ولا تخلق تلك  اهري  ظ  ال طحي  هناك انزياحات لا تعدو المعنى الس   أن   عميقة، كماها مع ذلك تشع  بدلالات ثر ة و ولكن  
 إلا بقدر ضئيل أو قد تنعدم. ةعري  ق الش  الي لا تحق  وبالت   ،دمةالص  

 :قد القديمفي الن   ةعري  الش   -1
واحدة  ة، وجعل كل  ثري  الأجناس الن  ة و بين الأجناس الأدبي  فريق الت  امس )ق.م( الأدب اليوناني منذ القرن الخ عرف

ة مثل: الش   ة،والخطابة الخطابة القضائي  والمأساة والملهاة، و  عر الملحمي  والش   غنائي  العر منها في ضروب عد 
يدل   مماعر، ته و الش  بعها في جمهوري  تي ات  ة ال  راع القائم بين فلسفته المثالي  عن الص  أفلاطون تحد ث فقد(6)ة...ياسي  الس  
تي أقوال الفلاسفة ال   لىى بخروجهم عيتجل   -على رأيه  -عراء فالانزياح عند الش  ذاك، عر في المجتمع آنلش  مكانةاعلى

د الحقيقة، ولهذا فراء بلاء والس  شاعر الن   بأن هو  له، هحب  صر ح ب ته مع أنهأخرج هوميروس من جمهوري   نراه قد تمج 
و ألا يحاكوا في أشعارهم إلا أسلوب  و أوجب على الشعراء أن يطبعوا منظوماتهم بطابع الخلق الحميد،(7)راجيديين والت  

بثلاث وسائل قد تجتمع ، وقد تنفرد، وهي: الإيقاع،  سم  محاكاة تت  أن ه علىعر فقد نظر إلى الش   ،أرسطوأم ا (8).الفضلاء

                                                           
 .193، مادة)شعر(، صبلا مكان،د.ت،3، جدار الفكرلام هارون، عبد الس   قيقغة، تحيس الل  ي: مقاابن فارس(1)

 
 .409م، مادة)شعر(، ص1990، بيروت، لبنان، 4، دار صادر، ج1ابن منظور: لسان العرب، ط (2)
ة عند محمد بنيس، رسالة ماجستير، إشراف الدكتور مشري بن خليفة، جامعة قاصدي مرباح مورقلة، عري  مصطلح الش  أوبيرة هدى: (3)

 .15م، ص2012-2011الجزائر، 
جامعة مؤته،  الرواشدة،عبد العزيز كتور ث، رسالة دكتوراه، إشراف الد  قد العربي الحديفيصل حسان الحولي: ظاهرة الانزياح في الن  (4)

 .5م، ص2015الأردن، 
ابق المرجع(5)  . 10نفسه، ص الس 
كتور بشير ناصر، جامعة تشرين، صالح، جماليات الانزياح قراءة في خمريات أبي نواس، رسالة ماجستير، إشراف الد   دحسن أحم (6)

 .16م، ص2018-2017سورية، 
ابق نفسه (7)  .17، صالمرجع الس 
 .262صم، 0042، مصر، دار الوفاء للنشر و التوزيع، فؤاد زكرياأفلاطون: جمهورية أفلاطون، ترجمة (8)
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ر الواقع تصويرا  فوتوغرافي  لكن  هذه المحاكاة ليست محاكاة حرفي  (1)غة.والانسجام، والل   كما هو الأمر عند -ا  ة تصو 
ل من استخدم ما يطالبه بتقديم رؤيا جمالي  اعر بتصوير الأحداث كما جاءت، وإن  ولا تقي د الش   -أفلاطون  ة، فكان أو 

اعر الحاذق هو من يتقن كل والمضمون، والش  هما الش   زا  على جانبين في العمل الأدبي  عر( مرك  مصطلح )صناعة الش  
م و" أو   (2)ليس بما هو كائن بل بما يمكن أن يكون  ،المحاكاةة بالاعتماد على عري  صناعته ليكسبها سمة الش   ل من قد 

زة، ة الممي  الإثارة، وإحداث الهز ة، اعتبرت الاستعارة علامة العبقري  قدرته على الكشف و عر في إطار ة للش  تحديدات نقدي  
ة بالأساس إلا أن ها اكتسبت بعدا  أفلاطوني   ةة نظري  ة المحاكاتي  ظري  وعلى أن  الن   (3)به بين المختلفات"د فيها على الش  وأك  

ة في نطاق ، فهي محاكاة الأشياء و الأفعال الإنساني  و الوصفي   ة بمستواه الفلسفي  عري  تماما  عن مفهوم الش   ا  مزدوجا  مختلف
اكاة اعر مالم تتحه المحن ها أتاحت للش  بيعة من جهة أخرى ، أي إبيعة من جهة، ومحاكاة خارج نطاق الط  الط  

فالمحاكاة هنا ليست لعالم المثل و إنماللط بيعة مباشرة، ومن ثم  فالمحاكاة عند أرسطو بعيدة عن الحقيقة (4)ة.الأفلاطوني  
خصيات مشابهة للحياة، وليست صورة فوتوغرافية منها.  (5)بدرجة واحدة، تكون فيها المواقف والانفعالات و الش 

من  ة بدءا  ة ونقدي  أدبي   اقد القديم في إرساء قواعدَ ة الحديثة إلا أن ها امتداد لحلم الن  الأدبي  ظريات ة من الن  عري  الش   ت عد  
ظهرت عندهم ألفاظ تحمل معناها مثل: ة، و عري  لوا عن مواطن الش  العرب القدماء لم يغفَ عصر أفلاطون إلى عهدنا هذا، و 

الجرأة... ولو نظرنا إلى ما جاؤوا به من  ،ةعري  رورة الش  ، الض  ةعري  ، الأقاويل الش  عري  اعر، القول الش  ة، شعر الش  اعري  الش  
و غالبا  (6)فاصيل والمصطلحات راسات الحديثة إلا في بعض الت  ا شاع في الد  ات لوجدنا أن ه لا يختلف عم  مفاهيم ونظري  

 (7).عرقرض الش  يجيد مها المرء لتي يتعل  ماتها و أدواتها وأصولها ال  عر على أن ه صناعة لها مقو  ما نظروا إلى الش  
اس في مخاطباتهم ذي يستعمله الن  ثر ال  عر بأن ه"كلامٌ منظوم بائن عن الن  ف الش  عر  ه(322فابن طباطبا) ت

"للش  (8)ظم"بما خ صَّ به من الن   ظم هو ما يمي ز بين لغة فالن  (9)عر أدوات يجب إعدادها قبل مراسه، وتكل ف نظمه"و أن 
وق و ة بعضها فطري  كالذ  هو عنده صناعة كغيره من الصناعات تحتاج إلى أدوات خاص  ثر، و عر و لغة الن  الش  
ه معيارا  لضبط الن  وال   -بعالط   أن يأتي يدة ما اعر عند بناء قصكالعروض، فعلى الش  بعضها مكتسب و  –ظم ذي عد 

طا  اللغة، بارعا  في الإعراب، محي أن يكون ضليعا  في علمو  تي يريدها عن طريق اختيار ألفاظ حسنة،بالمعاني ال  
المعاني المستبردة، لفظ، و أن يبتعد عن سفاسف الكلام، وسخيف ال  بطريقة العرب في المخاطبات والأمثال، و 

المعاني،  بالنسبة إلىالألفاظ  ؤكد على أهميةي والعبارات الغث ة...إلخ، وه، و الأوصاف البعيدة، و والتشبيهات الكاذبة
، ائقواللباس الر   المنمنم، والعقد المنظ م، الوشيبيكة المفر غة و مرقوعا ، بل يكون كالس   متفاوتا   "لا يكون المعنىف

تي تلبس المعاني، فالألفاظ كالكسوةال  (10)مع بمون ق لفظه"فتسابق معانيه ألفاظه، فيلتذ  الفهم بحسن معانيه كالتذاذ الس  

                                                           
م، 2013(، جامعة بسكرة، الجزائر،9ة المخبر، العدد)د المصطلح واضطراب المفهوم، مجل  عرية بين تعد  خولة بن مبروك: الش  (1)

 .363ص
ابق نفسه(2)  .364، صالمرجع الس 
 .122م، ص1987ة، بيروت، لبنان، سة الأبحاث العربي  ، مؤس  1طة، عري  كمال أبو ديب: في الش   (3)
 .21م، ص1994، بيروت، لبنان، قافي العربي  ، المركز الث  1ة، طعري  حسن ناظم: مفاهيم الش   (4)
 . 61أرسطو: فن الشّعر، ترجمة الدكتور إبراهيم حماده، مكتبة الأنجلو المصرية، مصر، د.ت، ص(5)
 .6الحديث، ص قد العربي  فيصل حسان الحولي: ظاهرة الانزياح في الن  (6)
 .9م، ص2020سقاّل، الحداثة وما بعدها في الشّعر العربيّ المعاصر، بلا ناشر، بلا مكان،  أ.د. ديزيره(7)
 .9م، ص2005، دار الكتب العلميّة، بيروت، لبنان، 2طباطبا: عيار الشّعر، تحقيق عباس عبد السّاتر، ط ابن(8)
 .10المصدر السّابق نفسه، ص (9)
 .10صالمصدر السّابق نفسه، (10)
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ساق بين جهة ، وبين المعانيوالألفاظ من جهة أخرى، و الات   الملاءمة بين المعاني منناسب و أن يراعى الت  و يجب
ة، وأن يضع الكلام وفق ما يقتضيه الحال هلة بالوحشي  ، ولا يقرن الألفاظ الس  الأساليب، فلا يخلط البدوي بالحضري  

ضَ " فإذا أراد الش  ، ويطلبه المقام فكره نثرا ، وأعد  له ما عر عليه في ذي يريد بناء الش  المعنى ال   اعر بناء قصيدة مح 
كملت له المعاني،  عليه فإذا له القول ذي يسلس  تي توافقه، والوزن ال  تي تطابقه، والقوافي ال  يلبسه إي اه من الألفاظ ال  

اه إليه طبعه و  لما تشت ت منها، ثم  يتأمل   وكثرت الأبيات  وف قَ بينها بأبيات تكون نظاما  لها، وسلكا  جامعا   ما قد أد 
ل  بكل  ن ة ة الإبداعي  فالعملي  (1)ة"لفظةٍ مستكرهة لفظة سهلة نقي   تجته فكرته، يستقصي انتقاده، و يرم  ما وهى منه، و يبد 

ثم يختار الوزن  ،اعر المعاني في فكره أولا ، ثم يختار لها ألفاظا  مناسبة، ويلائم فيما بينهماعلى مراحل: يدير الش  
فقت له قافية قد شغلها في ات   هذا " إن شذيب، وفي ظل  كل  ثقيف والت  وهي مرحلة الت   ،المناسب، لتأتي آخر مرحلة

اني منها في للمعنى الأول، وكانت تلك القافية أوقع في المعنى الث   له معنى  آخر مضاد   فقَ معنى من المعاني، وات  
أو نقض بعضه، وطلب لمعناه قافية   ذي هو أحسن، وأبطل ذلك البيتنقلها إلى المعنى المختار ال   ،المعنى الأول

شبيهات و الأوصاف لأن  " العرب في الت   دقاعر بالتزام الص  ه يطالب الش  ة فإن  عري  ورة الش  وفيما يخص  الص   (2)تشاكله"
 أدركه عيانها، ومر ت به تجاربها... شبيهات و الحكم ما أحاطت به معرفتها، وأودعت أشعارها من الأوصاف و الت  

عر" وجماع هذه الأدوات كمال رفض من الش  وي   ل  قبَ و جعل العقل معيارا  لما ي  (3)"يء بمثله تشبيها  صادقا  فشب هت الش  
عر ه للش  ات، إلا أن ه خرج في تقسيمخالصا   ا  عقلي   ة عملا  ة الإبداعي  ورغم أن ه يعد  العملي  (4)ذي به تتمي ز الأضداد"العقل ال  
لفظ الواهي فهي )أشعار محكمة، وأشعار غث ة، والحسن ال  (5)"اعتمادا  كلي ا  على صفاء الذوق الفني"يكاد يعتمد بتقسيمٍ 

سج( وربما كان تغليبه للعقل يعود إلى تأثره سج، و المحكم الن  ديء الن  ياغة، والر  حيح المعنى الرث  الص  المعنى، والص  
 بالتيارات العقلية التي كانت سائدة في تلك الفترة.

إذ  ة والمنطق الأرسطي،اضحا  تأثره بتلك التيارات العقليأيضا  يظهر و  ه(373)قدامة بن جعفر ت  و 
فكلمة )قول( جنس، و)موزون مقفى يدل على معنى( فصل (6)ف الشعر بأن ه" قولٌ موزونٌ مقف ى يدل  على معنى"ر  يع

ة " فالنقد لدى قدامه "علم" عري  تأسيس علم الش   عر( إلىالش   عما لا وزن له ولا قافية ولا معنى، وقد سعى بكتابه)نقد
الوزن والقوافي والغريب عر من علم العروض و ق بالش  ا سائر ما يتعل  عر أم  ديء في الش  د من الر  ومجاله تخليص الجي  

على لا يعتمد عر عنده صناعة، و والش   (7)عارض..."  على نحوٍ قد إلا  واللغة والمعاني، فليس مما يدخل في باب الن  
د نظم، ولا ق شروط الجودة، وإلا كانت مجر  ن تحق  سب هذه الصناعة صفة الشعرية يجب أولتكت (8)بع وحدهالط  

د قيمتها تبعا  لموقعها من هذين النقيضين الجودة المطلقة و الر   داءة المطلقة أو تأرجحها تمتلك تلك الصفة، فتحد 
وجاريا   ،، وعيوبه أن يكون ملحونا  ا  ل مخارج الحروف، فصيحفظ أن يكون سمحا  سهفهو يشترط على الل   (9)بينهما

على المغالطة، و يشترط للوزن أن يكون سهل العروض، فيه  ا  قائما  غة، ووحشي  على غير سبيل الإعراب و الل  
ة المخرج فيها عذبة الحرف سلسا القافية فيجب أن تكون خليع، أم  ترصيع، وعيوبه الخروج على العروض والت  

                                                           
 .11المصدر السّابق نفسه، ص (1)
 .11صالمصدر السّابق نفسه، (2)
 .17ابن طباطبا: عيار الشعر، ص  (3)
 .10المصدر السابق نفسه، ص  (4)
 .128، ص1971، دار الثقّافة، بيروت، لبنان، 1إحسان عباس: تاريخ النّقد الأدبيّ عند العرب، ط  (5)
 .64، صم1956، دار الكتب العلميّة، بيروت، لبنان، 1قدامة بن جعفر: نقد الشّعر، تحقيق محمد خفاجي، ط(6)
 .191عند العرب، صإحسان عباس: تاريخ النّقد الأدبيّ   (7)
 .200، منشأة المعارف، مصر، د.ت، صلاغة حتىّ القرن الرّابع الهجريمحمد سلام: تاريخ النّقد الأدبيّ والب  (8)
 .93م، ص1995، مطابع الهيئة المصريةّ العامّة، مصر، 5جابر عصفور: مفهوم الشّعر، ط  (9)
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في المعنى  ها  للغرض المقصود غير عادل عنه مع أن ه من أنصار الغلو  يع، واشترط للمعنى أن يكون موج  تصر 
 خييل. أقدره على الت  أي  عر أكذبه(،بعا  مقولة )أعذب الش  مت  

البلاغة والإيجاز " مباحثَ للفصاحة و  ناعتينفأنشأ في كتابالص  ه(  395)أبو هلال العسكري ت أتى  ثم  
 به خمسة وثلاثين نوعا  من البديع، وكان أبو هلال على دراية بالأدب العربي  طويل، وجمع في كتاوالحشو والت   والإطناب

نته من غزارة الاستشهاد، ولكن   صنيف، واستعان بالكثير من أحكامه وآرائه، عريف والت  ه تابع قدامة في الاعتماد على الت  مك 
تي تبدأ ةال  ة الإبداعي  ونب ه إلى مراحل العملي  (1)ة"حب الأقيسة المعياري  م صاذلك وقوفه موقف المعل   وأضاف إلى كل  

حضير لباقي ، ومن ثم  الت  حضير المسبق للمعاني، وهي ما سم اها ابن طباطبا مرحلة الفكرة والتهي ؤ العروضي  بالت  
رها على قلبك، واطلب لها وأخطِ تي تريد نظمها فكرك، أردت أن تعمل شعرا ، فأحضر المعاني ال   فيقول: "إذاالعناصر، 

وبما أن  (2)ن منه في أخرى"ن من نظمه في قافية، ولا تتمك  إيرادها، وقافية يحتملها، فمن المعاني ما تتمك   وزنا  يتأت ى فيه
ثَّ ثقيف" فإذا عملت القصيدة، فهذ بها ونق حها، بإلقاء ما غهذيب و الت  اعر أن يمتلك أدوات الت  عر صناعة، فعلى الش  الش  

نَ وف خِمَ بإبدال حرف منها بآخر أجود منه، حتى تستوي أجزاؤها، و  من أبياتها ورثَّ و رَذ لَ، والاقتصار على ما حَس 
" تنافر الألفاظ من أكبر عيوب فقد أك   (3)تتضارع هواديها و أعجازها" د على وجوب اختيار الألفاظ المناسبة وائتلافها، فإن 

" حسن الت  أليف والن  ومراعاة حسن الت  (4)الكلام" أليف و رداءة أليف يزيد المعنى وضوحا  وشرحا ، ومع سوء الت  ظم لأن 
عراء في الألفاظ ورصفها و تأليفها و نظمها، فالمعاني يعرفها إذ يتفاضل الش   (5)عمية"ركيب شعبة من الت  صف و الت  الر  

وكثرة فظ وصفائه وحسنه و بهائه، و نزاهته ونقائه، الل  أن" إنما هو في جودة ، والش  والقروي   والعجمي  والبدوي   العربي  
أليف، وليس ي طلب من المعنى إلا أن يكون ظم و الت  من أَوَدِ الن   ركيب و الخلو  بك و الت  طلاوته ومائه مع صحة الس  

 (6)صوابا "
مه على فظ، فيقد  الل  ها في فة، فبعضهم يجعل المزية كل  الد   فظ والمعنىة الل  يتجاذبون في ثنائي  وبقي النق اد 

 )عبد القاهر الجرجاني  ما  عليه إلى أن جاءفظ تابعا  للمعنى، فيكون المعنى متقد  المعنى، وبعضهم الآخر يجعل الل  
تي بها ورة ال  أليف، وقبل أن تصير إلى الص  قال بهما معا  فنظر في"الكلمة المفردة قبل دخولها مرحلة الت  و ه(471ت 

بمفردها، وأن ه"لا  (7)ها لا تؤدي معنى من المعاني"، فوجد أن  ا  أمرا ، ونهيا ، واستخبارا ، وتعجب  يكون الكلام إخبارا ، و 
وا والمشكلة بحسبه أن  دعاة المنهجين اهتم   (8)على لفظة" إلى كلمة، وبناء لفظةٍ  كلمةٍ  سبيل إلى إفادتها إلا بضم ِ 

نائية معا ،فكما ة ليست إلا نتيجة  عن تفاعل أطراف هذه الث  عري  ورة الش  بتلك الثنائية، وأغفلوا عنصر التصوير، فالص  
ظم لذلك يكون فيها من تصوير، فكذلك الألفاظ لا تكون شعرا  إلا بالن   ما بماة لا تكون خاتما  بذاتها، و إن  أن  الفض  

اعرية عنده علامة الش  ، بل هي )للشعرية(عند عبد القاهر الجرجاني  مساوية   ورة بمعناها البلاغي  "تكاد تكون الص  

                                                           
 .277م، ص2000، عالم الكتب، القاهرة، مصر، للفكر اللّغوي عند العرب تمام حسان: الأصول دراسة أبستمولوجيةّ  (1)
، دار إحياء الكتب العربيّة، مصر، 1أبو هلال العسكري: الصّناعتين الكتابة والشّعر، تحقيق علي البجاوي ومحمد إبراهيم، ط(2)

 .139م، ص1952
 .139صالمصدر السّابق نفسه، (3)
 .141، صالمصدر السّابق نفسه(4)
 .161، صالمصدر السّابق نفسه(5)
 .58، صأبو هلال العسكري: الصّناعتين الكتابة والشّعر (6)
 .60، بيروت، لبنان، د.ت، صد. مصطفى ناصف: نظريّة المعنى في النّقد العربيّ، دار الأندلس (7)
 .252م، ص8419عبد القاهر الجرجاني: دلائل الإعجاز، تحقيق محمود شاكر، الخانجي، القاهرة، مصر،  (8)
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لاؤم أو عدم ها حينئذٍ وحسب ترى في نطاق من الت  ن لأن  معي   ة "قبل دخولها في سياقفظولا يحكم على الل   (1)أيضا "
ة نائي  " إنكارا  لتلك الث   تي جاء بهاظم ال  وبهذا ت عد  نظرية الن   (2)لالة "ذي يحدثتناسق الد  ياق هو ال  لاؤم، وهذا الس  الت  

ه بالوزن وتي الموسيقي ال  بين طرفيها، وينتقل بمفهومه من المستوى الص   (3)لة، ودعوة  إلى الوحدة"المضل   ذي يحد 
اعر ، ويترك للش  القافية من شعريتهيسقط الوزن و  ولهذا (4)لالياتج الد  ياغي المعتمد على الن  ظم الص  والقافية إلى الن  

تترابط عناصره بخيط نحوي  ال في وسط تعبيري  ق إلا بزرع الد  حق  ها لا تت، ويرى أن  دالحرية في أن يضعه حيث أرا
قد وصف بصحة نظمٍ أو ة" فلا ترى كلاما  حوي  الأساس في المعاني الن   الأساس كل  و (5)ركيب لا الإفرادفي مستوى الت  

وذلك الفضل إلى ، المزيةوتلك  ،وذلك الفساد ،ةح  أنت تجد مرجع تلك الص  أو وصف بمزيةٍ  وفضل فيه، إلا و  فساد،
فاقية إلى غة وتطورها من مرحلة المواضعة الات  ة بحركة الل  حوي  الإمكانات الن   فهو"يربط(6)أحكامه."معاني النحو و 

ذي ال   مز الإشاري  ذي يصيب دلالة الكلمات، فالمبدع يتعامل مع لغة تمث ل مفرداتها نوعا  من الر  مرحلة الانتهاك ال  
ذي يجب أن يغل ف عموما  مع ملاحظة طابع الانسجام ال   خصوصا  والمجازي   الاستعاري   يمكن تجاوزه في الاستعمال

 ،لالياتج الد  ركيب والن  وت والت  أليف من حيث الص  ه، فتجميع عناصر الكلمات المفردة لا بد  أن يت سم بالت  ذلك كل  
ة، باختلاف درجاتها، وأعلاها الاستعارة عري  لش  غة اة لل  مؤكدا  على وجود مجازي   (7)ظم بمعناه الكامل"ق الن  وبهذا يتحق  

أليف بين المتباعدات "وهكذا إذا استقريت التشبيهات وجدت حر في الت  شبيه، فعمل المجاز كعمل الس  مثيل والت  والت  
ه ه لأن  د بل يذم  عقيه مع ذلك لا يميل إلى الت  لكن   (8)فوس أعجب"، كانت إلى الن  ما كان أشد  يئين كل  باعد بين الش  الت  

ة أتت من بعده س بنظريته هذه لنظريات عد  لالة بالحيلة. وهكذا يكون قد أس  امع إلى طلب الد  بالس  أحوج ما يكون 
طحي للكلام ، ة في مستويين من المعاني: معانٍ أول، وهي المستوى الس  عري  غة الش  ة والل  غة المعياري  زا  بين الل  ممي  

الأول، وفيها يتم  الانزياح من المألوف إلى غير المألوف)الاستعارة، الكناية،  ومأ إليها بالمعانيومعانٍ ثوانٍ ي  
غة مجموعة الحقيقة أن  منهجه القائم على أن  الل  و  (9))المعنى، معنى المعنى( ةمثيل(.و يختصر المستويينبثنائي  الت  

كثر أتوا من بعده عرب  منها نقاد  ة ، أفاد غة الشعري  ة لل  من العلاقات المتشابكة، قد أسهم في وضع أسس نظري  
 .الأخيرة ة الجرجاني  ثنائي   شابهت كثيرا   تية، البنية العميقة(ال  طحي  ة تشومسكي )البنية الس  ون، ومنها ثنائي  وغربي  

ة على الأفكار العربي  ة في بلاد المغرب العربي تفت حت ثقافتها امن للهجرة مدرسة بلاغي  ابع والث  وعرف القرن الس  
ي ت )حازم القرطاجن  جلماسي(، فقد استطاع ي، وابن البن اء، والس  الوث المبدع)القرطاجن  ة كالث  ة اليوناني  الأرسطي  

ة، ره بالفلسفة اليوناني  القديم بفعل تأث   العربي   رس البلاغي  ا جاء به الد  عم   بعيدا  ا  ن لنفسه منهجا  خاص  أن يكو   ه(632
قبلي من أرباب هذه  م مسلكا  لم يسلكه أحدٌ من التكل   جوانبها يقول:" وقد سلكت   من كل  ة ة الإبداعي  وبتناوله العملي  

                                                           
م، 1995، الشركة المصريّة للطّباعة والنشّر، بيروت، لبنان،1د. محمد عبد المطلب: قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجانيّ، ط (1)

 .122ص
 . 420إحسان عباس: تاريخ النّقد الأدبيّ عند العرب، ص (2)
 .427المرجع السّابق نفسه، ص (3)
اح بين عبد القاهر الجرجانيّ وجان كوهن، رسالة ماجستير، إشراف الدّكتور محمد زرمان، جامعة : شعريةّ الانزيسعاد بولحواش (4)

 .191م، ص2012-2011باتنة، الجزائر، -الحاج لخضر
 .98د. محمد عبد المطّلب: قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجانيّ، ص (5)
 .83: دلائل الإعجاز، صعبد القاهر الجرجانيّ  (6)
 .66-65د. مصطفى ناصف: نظريّة المعنى في النّقد العربيّ ، ص (7)
 . 130عبد القاهر الجرجانيّ: أسرار البلاغة، تحقيق محمود شاكر، دار المدنيّ، جدّة، د.ت، ص (8)
 .109د. محمد عبد المطّلب: قضايا الحداثة، ص (9)
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ل إليه"ناعة لصعوبة مرامه وتوع ر سبيل الت  الص   إلى  عر بأن ه كلام موزون مقف ى من شأنه أن يحب بعر ف الش  في(1)وص 
بذلك على طلبه أو الهرب منه،بما يتضم ن من حمل ، ويكر ه إليها ما قصد تكريهه، لتإليها فس ما قصد تحبيبهلن  ا

، و رة بحسن تأليف أو قوة صدقه أو قوة شهرته، أو بمجموع ذلكة بنفسها أو متصو  مستقل   حسن تخييل له، ومحاكاة
ة قويَ عجب حركة للنفس إذا اقترنت بحركتها الخيالي  بما يقترن به من إغراب، فإن  الاستغراب والت   ذلك يتأكد   كل  

ة ق بعنصر الوزن والقافية فقط، ففاعلي  بالعنصر التخييلي وحده كما أن ه لا يتحق  ق عر لا يتحق  الش  و (2)ها وتأثرها"انفعال
بين المسموعات والمفهومات، فتصبح قادرة على تشكيل البنية  ناسبخييل أو المحاكاة قائمة على نوع من الت  الت  

ر حازم أمر حاصل في ورة في تصو  "والص   (3)ةركيبي  ة والت  لالي  البنية الد  ل فيه ذي تتشك  ة في الوقت نفسه ال  الإيقاعي  
امعين، ومصطلحا الهيئة والصورة لدى حازم فظ إلى أذهان الس  ا الهيئة فتمث ل صورة المعنى، وقد نقلها الل  الأذهان أم  

ة، وتارة  حينما تنتقل من ة و فكري  ي  د حالات ذهنلالة على حال المعاني و الأفكار عندما تكون تارة  مجر  متلازمان للد  
ذي نبعت فيه ة المحاكاة من أصلها ال  وعملي   (4)ماثل إلى الخارج"و  قمتحق   ة ملفوظة ونص  حالتها تلك إلى حالة لغوي  

 المبدع، وةة الإبداعي  ة الخام للعملي  ذي تمث ل معطياته الماد  ال   الواقعذي تخل فه تتكامل فيها عناصر أربعة: إلى أثرها ال  
 ، ذي يصوغه المبدع نتيجة تفاعله مع الموضوعال   العمل الأدبيذي يتعامل مع هذه المعطيات، ليحاكيها و ال  
وحيد بين نوع من الت   خييلالت   هذا وفي (5)رات متباينة بحسب تكوينه و استعداده.ر بالمحاكاة تأث  ذي يتأث  ال   يالمتلق  و

عر إذ يحاكي الأشياء أو الأفعال أو القيم؛ والش  (6).يهومتلق  ص حينذاك بين مبدع الن  ة، ولا فرق ؤيا ومدركاتها الحسي  الر  
م ، أو على غير ما هو عليه، أي تقد  يء على ماهو عليهلا يعني أن ه ينقل عالمها نقلا  حرفيا ، فالقصيدة قد ت خي ل الش  

عجب ا  حرفي ا  لذلك فهي مرتبطة بالت  ا  يصوغ فيه المبدع موقفه من العالم لا تقديمالأشياء تقديما  شعري  
رعرع في الت  والبواعث )ئات)الأطراب والأميال(المهي  لا تكتمل إلا بثلاث أشياء، هي:  ةخييلي  ة الت  والفاعلي  (7)والاستغراب.

 (8)قة بالألفاظ والمعاني(.وبين الفصحاء والبلغاء(، والأدوات )العلوم المتعل   ،نة الوضعبقعة معتدلة الهواء حس
 (9)ولا تتحقق إلا بثلاث قوى هي:

 تكون خيالات الفكر منتظمة ومحفوظة فيها.و القوة الحافظة:  -1
 لاا مم   ا يصح  وماعر من خلالها ما يلائم الموضع والنظم والأسلوب والغرض، ز الش  القوة المائزة يمي   -2

اهب والمذ ةظمي  ركيبات الن  والت  بعض أجزاء الألفاظ والمعاني  ى ضم  تي تتول  هي ال   :انعةالص   القوة -3 . يصح  
 درج من بعضها إلى بعض.ة إلى بعض، والت  الأسلوبي  

                                                           
، الدّار العربيةّ للكتب، تونس، 3قيق محمد الحبيب ابن الخوجة، طأبو الحسن حازم القرطاجنّي: منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تح (1)

 .17م، ص2008
 .63المصدر السّابق نفسه، ص  (2)
 .194جابر عصفور: مفهوم الشّعر، ص (3)
عثمان بريحة: بلاغة النصّ بين حازم القرطاجني و جون كوين، رسالة ماجستير، إشراف الدكتور مشري بن خليفة، جامعة  (4)

 . 73م، ص2010-2009ورقلة، الجزائر، -مرباحقاصدي 
 .243جابر عصفور: مفهوم الشّعر، ص -(5)
د. عبد القادر فيدوح: المماثلة و سؤال المعنى في نظريّة التخّييل عند حازم القرطاجنّي، مجلّة واسطة للعلوم الإنسانية، جامعة  -(6)

 .297م، ص2015(، 31(، العدد)11قطر، مجلد)
 .242عصفور: مفهوم الشّعر، صجابر  -(7)
د. حبيب الله علي إبراهيم علي: الشّعر عند القرطاجنّي من خلال كتابه منهاج البلغاء وسراج الأدباء، مجلةّ كلية الآداب، جامعة أم  -(8)

 .98م، ص2010(، 2درمان الإسلاميّة، العدد)
 .99، صالمرجع السابق نفسه (9)
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عر وقدرة الش   ،لوكة مرتبطة بالس  وفكرة الممكن وفكرة المحتمل في تصوير الأشياء تأتي من زاوية وظيفي  
قول بادي الكذب، واضح الإفراط  الاستحالة ومع كل  ، وهنا يتعارض مع ةوغايته الأخلاقي  على تحقيق آثاره 

عاطف من المستحيل من أجل تأدية قابلية للت   أكثرأثير من الكذب، والممكن دق أكثر قدرة على الت  والامتناع، فالص  
فالمحاكاة قد  (1).ذلك عر عكسابق إذا اقتضت مهمة الش  سامح مع الكلام الس  عر، ولكن من الممكن الت  ة الش  مهم  

ة عن محتواها، وقد تكون غير مباشرة، فتعرض موضوعها الآنية البلوري   تكون مباشرة تشف  عن الموضوع كما تشف  
ها تحوي ة أو المزدوجة( لأن  شبيهي  وع من المحاكاة اسم )المحاكاة الت  من خلال وسائط، ويطلق حازم على هذا الن  

لإرداف، أو مثيل، أو اويمكن أن تتجاوزه إلى الاستعارة أو الت  شبيه، طرفين تقوم بينهما مشابهة يمكن أن تنحصر بالت  
هشة ي من خلال الد  ة المتلق  لي  ط الاستجابة لتخي  ذي ينش  ة ال  رافة والجد  ق جانب الط  الي يتحق  ة، وبالت  المجاز بعام  

ة معاني: معانٍ أول)أصلي  ة يقودنا، إلى نوعين من الشبيهي  لالات في المحاكاة الت  والمفارقة، وهذا الانتقال بين الد  
أو  ة لتزيد دلالتها، فت ورد لي حاكى بها المعنى الأصلي  ق بالمعاني الأصلي  ة تتعل  مقصودة في نفسها( ومعانٍ ثوانٍ)فرعي  

رها بحقيقة تي يتعل  واني ال  ح أن  المعاني الث  ويوض   (2)مثيل(. يحال بها عليه، فتكون على سبيل الاستدلال والت   ق تصو 
تي يألفها الجمهور، فيستجيب لمقتضى ة هي المعاني ال  معرفته جميع الجمهور، والمعاني الجمهوري   تعم   شيء لا
ه يستثني منها بعض المعاني عري لكن  وهو يقر  أن  المعاني الجمهورية هي المستحسنة للاستعمال الش  (3)مؤثراتها.

ر وخاصة إذا كانت تؤث   ،ةالمعاني غير الجمهوري  ة على بعض عري  لضعتها كصنائع أهل المهن، كما أن ه يضفي الش  
صريح عن مفهوماتها إلا أن ه أكثر مقاصد الكلام تقتضي الإعراب والت   وإذا كانت(4)فوس سواء بالراحة أو التألم.بالن  

، لالة ثلاثة أقسام: دلالة إيضاحيقصد في كثير من المواضع إغماضها تبعا  لمقاصد الكلام، ولذلك نراه يقسم الد  
ة الكلام فلا ينبغي أن يكون واضحا  د وفق مقصدي  ، والوضوح والغموض يتحد  وإبهام معا  ودلالة إبهام، ودلالة إيضاح 

ولا  (5)ي.لاسم والمعميات، وذلك لكي يتفاعل معه المتلق  إلى درجة الابتذال، ولا غامضا  غموض إبهام غارقا  في الط  
وض الر  كتاب )ة، وله ره بالفلسفة اليوناني  قد ابتعد كثيرا  عن القرطاجني في تأث   ه(721)ابن البن اء المراكشي نجد 

ذي هدف منه إلى تقريب أصول صناعة البديع في وال   (6)ديع(، وما فقد من مؤلفاته الكثيرالمريع في صناعة الب
لالة من جهة أصل تقسيمه للد  في  وأصول الفقهر بكتب المنطق ن ة، ويبدو أن ه تأث  الأذهان، وفهم آي القرآن والس  

فظ على ل  وهي دلالة ال ؛نضم  ودلالة بالت   ،فظ بوضعه على جملة المعنىوهي دلالة الل   ؛الوضع إلى دلالة بالمطابقة
ى كدلالة وهي دلالة اللفظ على لازم المسم   ؛قف، ودلالة بالالتزامكدلالة لفظ البيت على الس   ،ىجزء من المسم  

 (7)ولفظ الفعل على الفاعل.الحائط على الأساس، 

                                                           
 .525جابر عصفور: مهمة الشّعر، ص (1)
 .281المرجع السّابق نفسه،ص (2)
م، 2009د. عمر عبد المطلب: حازم القرطاجنيّ حياته ومنهجه البلاغيّ، د.ط، دار الجنادريةّ للنشّر والتوّزيع، عمان، الأردن،  (3)

 .199-197ص
رشيدة كلاع: الخيال والتخّييل عند حازم القرطاجنيّ بين النظّرية والتطّبيق، رسالة ماجستير، إشراف الدّكتور العلمي لراوي،  (4)

 .48م، ص2005-2004قسنطينة، -جامعة منتوري
، مجلةّ جذور، د. ميلود الهرمونيّ: شعريةّ الغموض عند حازم القرطاجنيّ من خلال كتابه منهاج البلغاء وسراج الأدباء (5)

 .209-208م، ص 2016(، الدّار البيضاء، المغرب، 45العدد)
 .22م، ص2013(، جامعة مستغانم، الجزائر، 5أ.د. حكيم بو غازي: مفاهيم نقديةّ عند ابن البناّء المراكشي، مجلةّ مقاليد، العدد)(6)
م، 1985ان بنشقرون، دار النّشر المغربيّة، الدّار البيضاء، ابن البناّء المراكشيّ: الرّوض المريع في صناعة البديع، تحقيق رضو (7)

 .76-22ص
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كما يقسم القول إلى (1).ودلالة المعقول، ودلالة المفهومخاطب فيقسمها إلى: دلالة المنطوق، ا من حيث الت  أم  
 أنحاء:في الخطابات على خمسة  وكلاهما يستعملمنظوم ومنثور، 

 ة يحصل عنها اليقين.: وهو الخطاب بأقوال اضطراري  الخطاب البرهاني    -1
 الغالب. ل مشهورة يحصل عنها الظن  : وهو الخطاب بأقواالخطاب الجدلي    -2
 الخطابة: وهو الخطاب بأقوال معقولة يحصل عنها الإقناع.   -3
لة على سبيل المحاكاة يحصل عنها بأقوال كاذبة مخي   وهو الخطابالخطاب الشعري    -4

 .ماتاستفزاز بالتوه  
 .ه حق  أن   بأقوال كاذبة يحصل عن ظهور من ليس بحق   وهو خطابخطاب المغالطة:  -5

ن فيعتبرهماخارجين عن ، أما الخطابان الأخيرالاثة الأولى هي ماتستعمل عن طريق الحق  ويرى أن  الخطابات الث  
إيجاز ومساواة وتطويل، وأن  اختلاف  إلى:باب العلم داخلين في باب الجهل، ويبي ن أن  الخطاب في البلاغة ينقسم 

ل يتعل ق ومجاز، فالأو  إلى حقيقة  فظويقسم الل  (2)قسيم.يقتضي هذا الت   المخاطبين واختلاف أغراض الخطابمستويات 
إلى ثلاثة  والإيجاز والمساواةويرجعها جميعا  ظ من جهة دلالته على المعنى أي من حيث الإخلال والحشو والإطالة فبالل  

فظ من جهة مواجهة المعنى نحو الغرض بالل   اني يتعل قوالث  (3)كرار، ثم الإنكار.: هي الإيجاز والاختصار، ثم الت  قسامأ
هو على أربعة أحوال: الخروج من شيء و اة، ر والفكرة المتوخ  ة بين الكلام المعب  المقصود من الخطاب، أي العلاقة النسبي  

ة، فالألفاظ واصلي  ة الت  العملي   ويؤكد على(4)بشيء، وتفصيل شيء بشيء. وتبديل شيءتشبيه شيء بشيء، و إلى شيء، 
ن  الإغماض في الكلام لأسباب ستة: اثنان منها فوس، ويجد أعنده، ليست مقصودة لذاتها، وإنما لإيصال المعاني إلى الن  

، ظمالإغلاق في الن  كفرط الإيجاز و  اظ، واثنان منها في تأليف الألفكأن تكون الكلمة غريبة أو من الأسماء المشتركة باللفظ
أو أن يكون المتلقي يحتاج إلى مقدمات يبنى عليها المعنى، ون المعنى دقيقا  في نفسه ناقصا ، كأن يك واثنان في المعنى

في  لالة سواء أورد في المعنى أوغماض في الد  ، وهو هنا يعيد أغلب ما جاء به القرطاجني من أسباب الإفلا يفهم بغيابها
 اللفظ أو في العبارة. 

مع ابن ذي يلحظ فيه تشابه كبير بكتابه )المنزع البديع( ال  ه( 704جلماسي ت ) أبو محمد القاسم الس  ويأتي
لكثير مما هو مجمل في )الروض( وفيه توضيح لموجزه، وتفريع و تجنيس لما به  تفصيل فيهفوض المريع( اء في)الر  البن  

شابه في الت   شابه أحيانا  إلى حد  ة، وقد يصل الت  ذلك، فزاد عليه أبواب عد   حليل لكل  من البسط والت  ة، ومزيد من أنواع بديعي  
ه لا إشارة اني لأن  مييز فيمن أخذ عن الث  ا ، لكن يصعب الت  فاقا  كلي  عاريف والأمثلة ات  فق المصطلحات والت  وقد تت   ،العبارات

عر:" هو الكلام ويعر ف الش   .هما كانا متعاصرين، وهذا لا يكفيوف هو أن  مر المعر تفيد بوجود صلة بين المؤلفين، الأ
، ومعنى اة، فمعنى كونها موزونة: أن يكون لها عدد إيقاعي  ف من أقوال موزونة متساوية وعند العرب مقف  المخي ل المؤل  

ساوٍ لعدد زمان الآخر، ومعنى كونها ة، فإن  عدد زمانه مقوال إيقاعي  فا  من أمنها مؤل   : أن يكون كل  كونها متساوية هو
بة بعلم البيان، وصنعة البلاغة ناعة الملق  ويرى أن  الص  (5)"قول منها واحدة ختم بها كل  تي ي  مقف اة هو: أن تكون الحروف ال  

                                                           
 .23، صالمصدر السابق نفسه(1)
 .29،  ابن البناّء المراكشيّ: الرّوض المريع في صناعة البديع (2)
 .28، صالمصدر السابق نفسه(3)
 .28، صالمصدر السّابق نفسه(4)
، مكتبة المعارف، المغرب، 1يع في تجنيس أساليب البديع، تحقيق علال الغازي، طأبو محمد القاسم السّجلماسي: المنزع البد (5)

 .218م، ص1980
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وضيح، والت  خييل، والإشارة، و المبالغة، والوصف، والمظاهرة، والبديع مشتملة على عشرة أجناس عالية، هي: الإيجاز، والت  
 (1)كرير.ساع، والإنشاء، والت  و الات  

 
 ة الانزياح(:شعري  الحديثة )ة عري  ثانياً: الش  

 فيعد   ا اصطلاحاً:أم  (2)على البعد. نجد أن  الجذر الثلاثي )زاح(أو)نزح( في معظم معانيه يدل   الانزياح لغةً:
قد العربي بشيء من الاختلاف احتضنه الن   العربية، وقدقافة ة الوافدة على الث  قدي  الانزياح من" المصطلحات الن  

و قد ذكر عبد  (3)ة قبل أن يصل إلى ثقافتنا العربية"قافة الغربي  ل في الث  المفهومي والمصطلحي، وهو اختلاف متأص  
لويلك ل لانحراف لسبيترز، و الاختجاوز لفاليري، والاالانزياح أو الت  (مصطلحا  وهي  ي اثني عشرلام المسد  الس  

حن لتودورف، ووارين، و الإطاحةلباتيار، والمخالفة لتيري، والشناعة لبارت، و الانتهاك لكوهن،وخرق السننوالل  
و إذا كان هذا هو الحال في المصطلح الغربي، فكيف هو الحال (4)لجماعة مو...( حريفوالعصيان لآرجوان، والت  

مصطلحات أخرى تجاوز  ةه ثم  إن  ؤال،عندما قال ا الس  جاب ويس عن هذسبة إلى ترجمته في العربية؟! أبالن  
ومنها ة، ة والعربي  راسات الغربي  له في الد  وإلى تأص   ،من مفهوم ما تحملهة الأربعين، ووجد أن  كثرتها تشي بأهمي  

نافر، المفارقة، الت  ناقض، الانزلاق، الاختراق، الت   الإزاحة،كسير، الكسر، كسر البناء، مط، الت  الانكسار، انكسار الن  )
 (5)الخ.غريب، الاستطراد، الفجوة مسافة التوتر...مزج الأضداد، الإخلال، الاختلال، الخلل، الت  

ياغة والص  ركيب عبير عن المألوف في الت  هو" خروج الت  كمفهومد المصطلحي،فإن  الانزياح عد  وبعيدا  عن الت  
وهو وفق  (6)طريقة هاربة دوما " ،ليبني، بطريقة هاربة يصعب ضبطها ة، ولكنه خروج إبداعي جمالي يهدمالفني   ورةوالص  

ويشمل التقديم والتأخير والحذف  ،ة للكلامراصفي  ق بالبنية الت  مستوى تركيبي يتعل   مستويين:على  عريف يتم  هذا الت  
 .ة بمختلف أنواعهاي  ورة الفن  ن الص  يتضم   لخ، ومستوى دلالي  ...إوالاعتراض

 ة:ة الحديثالغربي  ة عري  الش    -أ
نن(:ة الل  ة تودورف)شعري  شعري   -1  ينالموسومة في كتابيهعري  مصطلح الش  ف قد وظ  لحن/خرق الس 

ذاته هو موضوع  في حد   ثر، فيقول:" ليس العمل الأدبي  عر والن  وهي عنده تشمل الش  (7)" "شعرية النثرو"بالشعرية" 
عمل عندئذٍ لا يعتبر إلا تجل يا  لبنية محددة وعامة،  ، وكل  الأدبي  ة، فما تستنطقه هو خصائص هذا الخطاب عري  الش  

حقيقي بل بالأدب بالأدب ال هذا العلم لا ي عنىمن إنجازاتها الممكنة، ولكل  ذلك إلا إنجازا   ليس العمل الأدبي  
دة ال   الممكن، وبعبارةٍ  أي موضوع (8)ة" الأدبي   تي تصنع ف رادة الحدث الأدبي ، أيأخرى ي عنى بتلك الخصائص المجر 

وينحرف الخطاب عن ة، نهائي   غيرما بما هو عمل محتمل يول د نصوصا  ليس بما هو موجود، و إن   العمل الأدبي  
فه)بالل  بالاعتماد على الانزياحال  ، ةواصلية إلى الأدبي  ته الت  مرجعي   ة ق بالمطابقة الكلي  ذي لا يتحق  ر( ال  حن المبر  ذي يعر 

                                                           
 .180المصدر السّابق نفسه، ص -(1)
م، 2000، دار صادر، بيروت، لبنان، 3: لسان العرب، ج. وابن منظور39، مادة)زيح(، ص3ابن فارس: مقاييس اللّغة، ج (2)

 .2191-2191م، ص2008، 3، عالم الكتب، مج1عمر: معجم اللّغة العربيةّ المعاصرة، ط.وأحمد مختار 86مادة)زيح(، ص
 .8سعاد بولحواش: شعريةّ الانزياح بين عبد القاهر الجرجانيّ وجان كوهن، ص (3)
ع، بيروت، لبنان، ، المؤسّسة الجامعيةّ للدّراسات والنشّر والتوّزي1د. أحمد ويس: الانزياح من منظور الدّراسات الأسلوبيّة، ط (4)

 .31م، ص2005
 .33، صد. أحمد ويس: الانزياح من منظور الدّراسات الأسلوبيّة (5)
 .11، ص2009، دار الحوار للنشر والتوزيع، اللاذقية، 1د. أحمد مبارك الخطيب: الانزياح الشعري عند المتنبي، ط (6)
 .368أ. خولة بن مبروك: الشعرية بين تعدد المصطلح واضطراب المفهوم، ص (7)
 .23م، ص1990دار توبقال للنشر، المغرب،  ،2تودورف: الشعرية، ترجمة شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، ط تزفيطان) 8(
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المحافظ على  حوي  غة في ثلاثة مستويات : المستوى الن  ة الأولى، و يرى أن  الاستعمال يجعل الل  حوي  للأشكال الن  
ذي يقع فيه الخطأ ذي يقصد به الانزياح ، و المستوى المرفوض ال  و ال   ة، والمستوى اللا نحوي  حوي  قوانين الن  ال

 كافيا   ذاته موضوعا   ص الأدبي  ل: يرى في الن  الأو   ،ينمييز بين موقفه ينبغي الت  حن غير المقبول، وهو يرى أن  والل  
" وفي صلب هذا ، يقول: لبنية مجردة ن تجليا  معي   الثاني : يرى كل نص  م بنفسه، و ل  يتك للمعرفة أي جعل النص  

ب دراسات إلى جن مييز بين تنويعات مختلفة تبدو للنظرة الأولى متباعدة ، ففي الواقع نجدهنا جنبا  الموقف يمكننا الت  
ة من الفلسفة أو من تاريخ الأفكار، ة مستمد  ة ودراسات إثنولوجي  ة، و دراسات اجتماعي  ة نفسي  ة و دراسات تحليلي  نفسي  

ة أو فسي  صل بالن  ، وتت  لقوانين توجد خارجهوتعتبره تجليا   ،ة عن العمل الأدبي  وهي تنفي جميعها طابع الاستقلالي  
، وبذلك يكون الآن ذاتهة في دة وباطني  ة عبر بنيتين مجر  عري  وهكذا تكون الش   (1)أيضا " المجتمع أو الفكر الإنساني  

 قد سعى إلى تحليل الأدب من الداخل دون الاستعانة بعلم آخر.
" الش  عري  اكبسون في كتابه)قضايا الش  يرى ي ة الوظيفية(:عري  اكبسون)الش  عند ية عري  الش   -2 ة عري  ة( أن 

ة في علاقاتها مع الوظائف الأخرى عري  ات الذي يعالج الوظيفة الش  أن ها ذلك الفرع من اللساني  يمكن تحديدها على 
عر فحسب، إذ تهيمن هذه الوظيفة على الوظائف ة، لا في الش  عري  بالمعنى الواسع للكلمة بالوظيفة الش   غة، و تهتم  لل  

ة لهذه الوظيفة أو تلك على حساب الوظيفة الأولوي  عر، حيث ت عطى الش  بها أيضا  خارج  غة، و تهتم  الأخرى لل  
ف منشئ الوسيلة، فيوظ  غوية الغاية و سالة الل  تي تجعل من الر  ة هي الوظيفة المهيمنة " ال  عري  فالوظيفة الش   (2)ة"عري  الش  

ور، والإيقاع، لة بالص  ث  ية المتميا  يخرج فيه على العرف و العادة، ليبرز العناصر الفن  غة توظيفا  فن  الكلام إمكانات الل  
عن معناه الاصطلاحي، و تعطيه معنى جديدا  شعريا ،  الكلامبتي تخرج رفي ال  غوي،والمعجمي ، والص  ركيب الل  و الت  

يست كلمات فحسب بل واصل، فالجملة لة الت  على " مفهوم ديناميكي   و قد أكد   (3)"وهذا هو جوهر الانزياح الأدبي  
ة عري  والش   (4)واصل"في عملية الت  ها تنقل تجارب المتكلمين، لتتموضع واقع معين، لأن   موقف إزاءهي فعل لغوي و 

ة:، فالقول يخرج من مرسل يرسل رسالة إلى مرسل إليه، ت  صال من خلال عناصرها الس  ة الات  ى في نظري  عنده تتجل  
و ي لإدراك مادة القول، إليه المتلق  حال ذي ي  ياق ال  ولا يكون الخطاب كاملا  إلا بثلاثة عناصر أخرى وهي : الس  

ا  عليها بين المرسل عارفسالة، و لابد  لها من أن يكون متالر   ة لنص  ة الأسلوبي  يكون لفظيا ، والشفرة: وهي الخصوصي  
خول والبقاء في نها من الد  ي لتمك  بط بين الباعث و المتلق  ة للر  ة أو نفسي  و المرسل إليه، ووسيلة اتصال : حسي  

 صال.الات  
و ليس  (5)عر"الش   هة علمٌ موضوععري  يرى أن  " الش   ة الانتهاك(:ة عند جان كوهن)شعري  عري  الش   -3

ه ه يختلف عنة علمٌ مستقل  بذاته، ولكن  عري  اكبسون بأن  الش   مع يكون بهذا قد اتفق  ة، و يغة الأدبي  دراسة الأدب أو الل  
سانيات المعاصرة الل  فحاول أن يدفع البلاغة القديمة و ، عر فقطة على مستوى جنس الش  عري  بأن ه قد ضي ق أفق الش  

" الأسلوب باعتباره انزياحا  ليس أن تقول ما هو، لانزياح،  و     ة الحديثة بالاعتماد على مفهوم اإلى الأسلوبي  
د الانزياح عنده من و يتحد   (6)ا ، و لا مطابقا  للمعيار العام المألوف"ما ليس شائعا  و لا عادي   فالأسلوب هو كل  

                                                           
 .32، صالمرجع السّابق نفسه (1)
 .35م، ص1988ومبارك حنون، د.ط، دار توبقال، المغرب، رومان ياكبسون: قضايا الشّعريّة، ترجمة محمد الولي  (2)
 .23حسن صالح: جماليّات الانزياح قراءة في خمرياّت أبي نواس، ص (3)
، رسالة ماجستير، إشراف الدّكتور مسعود بودوخة، جامعة سطيف، -البنية والوظيفة-رياض حرّاد: الجملة في اللّغة العربيّة (4)

 .36م، ص2014-2013الجزائر، 
 .9م، ص1986، دار توبقال، المغرب، 1جان كوهين: بنية اللّغة الشّعريّة، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري، ط (5)
 .15المرجع السّابق نفسه، ص (6)
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عر هو الانزياح عنه، كما غة، والش  كل العادي لل  ثر هو الش  ، باعتبار الن  ثرعر و الن  خلال هذه المقابلة بين الش  
عر عنده، فيقول:" هما ليسا المقارنين بالش  ، و يرى أن  حفي  ثر الص  و الن   وائي  ثر الر  كالن   ثر الأدبي  ث عن أنواع الن  يتحد  
 عري  و القطب الش   الخالي من الانزياح، ثري  أن نشخ ص الأسلوب بخط مستقيم يمث ل طرفاه قطبين، القطب الن   يمكن

ا ، و تقع القصيدة غة المستعملة فعلي  ع بينهما مختلف أنماط الل  ذي يصل فيه الانزياح إلى أقصى درجة، و يتوز  ال  
ه يدنو ليس الانزياح منعدما ، ولكن  رب القطب الآخر، و اء، بدون شك، قرف الأقصى، كما تقع لغة العلمقرب الط  
اعر فالش   (1)فر في الكتابة"بأقرب نموذج لما يدعوه رولان بارط درجة الص  غة فر، وسنظفر في مثل هذه الل  من الص  
ة( عري  )الش  ، هوما يمنحه أسلوبا  خاصا  يء غير العادي  ة، و هذا الش  اس، فلغته غير عادي  ث الن  كما يتحد   ثلا يتحد  

 ة كوهين ذات بعد لساني، تعتمد على الانزياح، و تهتم  ، وهكذا نجد أن  شعري  عري  ة هي علم الأسلوب الش  عري  و الش  
 .ةتي تمي زه من باقي أنواع الخطابات الأدبي  ترصد خصائصه ال  ، و عربالش  

 :الحديثةة ة العربي  عري  الش   -ب
 راث العربي  يرى أدونيس أن  الحداثة حركة في صلب الت  ا(: ة الحداثة/الرؤي  شعري  أدونيس )ة شعري   -1

، والحداثةرؤياجديدة"  قليد.بخروجهما عن الت   وأبي تماما  مع أبي نواس عرفها العربعبر العصور، وهي تتجلى فني  
د  عر العربي  أن الش   يرى  وهو(2)حول الممكن، واحتجاج على السائد"احتجاج: تساؤلا  رؤيا تساؤل و وهي جوهري   قد تجس 

وتكون  بالتقليد و السلفية، : صورته الأولى تتمثلل من هذا القرن صف الأو  بثلاث صور طيلة الن  
هضة ، فهو برأيه عصر الن  ى لأشكالو أفكار جامدةمستنفدة ينساق شعراؤها وراء أسلافهم، فحتى ما يسم  بتكرارصنعي  

"  ه عم ق اعتقاده لدى العربي  بل إن  (3)بجديد لم يأتِ  خاص بغير العرب سواء أكان هذا  هو حديث إنما ما هوبأن 
مرد وبالأخص عند جبران خليل جبران إلى الت   انيةعر بصورته الث  جه الش  ويت  (4)الحديث طريقة تفكير أو طريقة حياة"

ته من انوالت    اعر الحقيقي  فالش   ، و تبدأ معه)شعري ة الرؤي ا(،هضةصاله عن عصر الن  فطلع إلى واقع أسمى، وتأتي جد 
مه عميقا  جديدا  شخصي ا  برؤياه و أبعاده الن  م عالما  خاص  ليس من يقد   ة، ومن جبران فسي  ا  به و حسب، بل من يقد 

عات تي باخت فيها المشاعر و الأفكار إلى عالم أسرار و مشاعر و تطل  طوح ال  ة من وراء الس  عري  غة الش  تبدأ الل  
لهما يركز على جاهين: أو  في ات  وشعر جديدعر إلى حياة جديدة الثة للش  ورة الث  تنمو الص   وفي هذا الأفق (5)جديدة.

ة قد ز بين الجديد والحديث، فالجد  كل.ويمي  ورة أو الش  يركز على جانب الص  جوانب المعنى أو المضمون، وثانيهما 
د ه مجد  تجد شاعرا  قديما  لكن   وقد ،القديمبع ه يت  تكون في القديم كما تكون في المعاصر،فقد تجد شاعرا  معاصرا ، ولكن  

جاوز، وفي كونه مليئا  في الإبداع و الت   نو أشمل، فمعيار الجديد عنده " يكم في شعره، فيصل إلى أن  الجديد أعم  
اعر هي طاقة الخروج على الماضي من جهة، وطاقة احتضان تي يمارسها الش  غيير ال  أي طاقة الت   (6)ستنفد"لا ي  

 عر، ويدل  موزون مقف ى" لأنه يشو ه الش   ه "كلامأن  عر على ائد للش  عريف الس  المستقبل من جهة ثانية، ولذلك يرفض الت  
غة عر تأسيس بالل  ء، والش  ة ذاتها" فالقصيدة حدثٌ أو مجيعري  بيعة الش  ة والانغلاق ، ومناقضة الط  على المحدودي  
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 (2)ة، وذلك حكمٌ عقلي  ة انبثاقي  ةٌ فطري  ة عفوي  عري  فطبيعة الش  (1)من قبل" هماتأسيس عالم واتجاه لا عهد لنا بوالرؤيا: 
تي لم يضعها لتكون ال   _تهاعلى أهمي  _ون بأوزان الخليل ذين يحتج  وفي الإيقاع يكشف أدونيس عن خطأ البعض ال  

تلك امه، وكان عمله هذا عظيما  إذ حفظ لنا ى أي  ة المعروفة حت  عري  قاعدة للمستقبل بل ليؤر خ بها للإيقاعات الش  
من أن  و تراثي   أد، وليس هناك أي مانع شعري  الإنسان يتجد   " الإيقاع كالإيقاعات ونظمها في صيغٍ وأوزان، ولكن  

ه تمييز ثر بناء على الوزن والقافية لأن  عر والن  مييز بين الش  كما أن ه يرفض الت   (3)" تنشأ أوزان جديدة في شعرنا العربي  
عبير، لالة والت  ة في الد  ة العادي  ريقغة، فحيث نحيد بها عن الط  لا جوهري، فالمعيار هو طريقة استخدام الل   شكلي  

 وجدتْ عناصره، فأينما وجدتْ  ورة أهم  هشة، يكون ما نكتبه شعرا ، والص  ونضيف إلى طاقتها الإثارة و المفاجأة و الد  
مييز سطحي، إذ ليس كل كلام موزون شعرا ، و ليس فذلك الت   (4)استخدام اللغة.ة من ديدة غير عادي  معها حالة ج

ة ة إلزامات كيفي  ثر، فقوانين العروض الخليلي  ذي يقود إلى الاعتراف بقصيدة الن  ة، الأمر ال  عري  كل نثرٍ خاليا  من الش  
ر المتغي   عنده هو علم الجمال افية، فعلم الجمالعر يفقد كثيرا  بالقأو تعرقلها أو تقسرها، والش   ي  تقتل دفعة الخلق الفن  

بأربعة أجزاء  كتابا   باع، وربما لذلك نجده قد أفردبات و الات  اعر أن يبتعد عن الث  د ، وعلى الش  ل المتجد  المتحو  
فقد انتهى (5)باع و الإبداعل لديه هو الات  ابت و المتحو  ة، والث  عري  ل لدى الحديث عن الش  ابت والمتحو  تتحد ث عن الث  

ة ة، أي حالة كياني  ة، لتصبح معه كيمياء شعوري  أن تكون القصيدة كيمياء لفظي  عهد الكلمة الغاية، وانتهى معه عهد 
د فيها الانفعال و الفكر. ما وراء  تي تستشف  ة ال  ة الجديدة، فهو القوة الرؤياوي  عري  ملامح الش   خييل منوالت  (6)يتوح 

تي تطل  على الغيب، فيما تنغرس في الحضور، فتصبح القصيدة معه جسرا  يربط بين الماضي ة ال  الواقع، أي القو  
 (8)ص في خمسة بنود:الحداثة عنده تتلخ  فأوهام  (7)الواقع. وما وراء، والواقع والمستقبل

ما هو  داثةحعر الأكثر اهنة، متناسية  أن  الش  حظة الر  تي تحصر الإبداع بالل  ة: ال  مني  الز    -1
 .ويسبقهاحظة الراهنة عن عمق زمني يتجاوز الل   يصدر

م، ضاد مع القديوهي نظرة قاصرة، تحيل الإبداع إلى لعبة من الت   القديم:الاختلاف عن  -2
 .بنص   نص   أي تضاد  
 لفةوتجربة مختلغة تنشأ عن واقع  ه كل  ، لأن  وهي مغلوطةالمماثلة: وهي مماثلة الغرب،  -3

ة زني  ة الو ثر حداثة لاختلافها عن الكتابد الكتابة بالن  فيجدون أن  مجر   ثري:شكيل الن  الت   -4 عن غيرها.
 ا  يتناول إنجازات العصر نص   شعري   نص   الاستحداث المضموني: يزعم أصحابه كل   -5 القديمة.

 ، وهو زعم متهافت أيضا .ا  حديث
حراء ومغايرة نشأت في ثلاثة أبعاد: بعد مديني حضري بقيمه ورموزه مقابل الص   ا  تجديد وصفهاوالحداثة ب

وفي  و شعر أبي بلاغة المجازأي مجازي هو ظاهر عند أبي نواس( وبعد لغوي  والبادية )كما عر الص  )كما في الش 
 (9)ةير العربي  فاعل مع ثقافات أخرى غ(، وبعد الت  عر الجاهلي  ( مقابل بلاغة الحقيقة )كما في الش  تمام

                                                           
 .102، صالمرجع السّابق نفسه(1)
 .108المرجع السّابق نفسه، ص (2)
 .110المرجع السّابق نفسه، ص(3)
 .113المرجع السابق نفسه، ص -(4)
 .47، ص1994لبنان، ، بيروت، 1، دار الساقي، ج7أدونيس: الثابت والمتحول، ط -(5)
 .126أدونيس: مقدمة للشعر العربي، ص -(6)
 .139المرجع السابق نفسه، ص -(7)
 .95-94-93م، ص1985، دار الآداب، بيروت، لبنان، 1أدونيس: الشعرية العربية، ط -(8)
 .95، صأدونيس: الشعرية العربية -(9)
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ة بديع، لغة داخل لغة، قائمة على صور تركيبي   ة، كون شعري  ة عنده" لغة تركيبي  عري  غة الش  وبذلك تكون الل  
 (1)"ةوتوليدي  ة تجريبي  

 
موتر(:ة كمال أبو ديب )الفجوة: مسافة الت  شعري   -2 لنا مفهوما  جديدا ، وهو مفهوم  أبو ديب قد 

ة ن هما: العلائقي  زة، وهي تقوم على مفهومين نظريي  ة إحدى وظائفه الممي  عري  تعد  الش  ذي وتر، ال  الفجوة: مسافة الت  
د في الن  يصة علائقي  ة خص  عري  فالش   ة؛والكلي   ة سمتها تي تنمو بين مكونات أولي  لشبكة من العلاقات ال   ص  ة " تجس 

ذي تنشأ فيه هذه ياق ال  ا ، لكن ه في الس   منها يمكن أن يقع في سياق آخر دون أن يكون شعري  ة أن  كلاا الأساسي  
ل إلى فاعلية خلقٍ مة الأساسي  ، وفي حركته المتواشجة مع مكونات أخرى لها الس  العلاقات ة ذاتها، يتحو 

ة الوظيفة للعنصر الفرد الواحد، وهي أيضا : د مفهوم متغي ري  وهذا ما يؤك  (2)ة، ومؤشر على وجودها"عري  للش  
 (3)ي والوصف"حليل المتقص  والت   للاكتناهها كذلك فهي قابلة ر، ولأن  صو  ة الت  ميتافيزيقي  ية لا يصةٌ نص  "خص  

داتها الن  ة عن الفهم، ولذلك يجب أن تسعى دراسة الش  ر تجعلها عصي  صو  ة الت  فميتافيزيقي   ة صي  عر إلى رصد تجس 
ة، على ة و الإيقاعي  وتي  ة والص  بي  ركيوالت  ة لالي  صعدة الد  لأعلى ا ص  نات الن  تي تربط مكو  لاكتناه العلاقات ال  

حركة خطي ة  كةمتحر  (SYNTAGMATIC) راصفي  الت  و (PARADIGMATIC)المنسقي   ص  الن   وري  حم
عد الخفي( بخول إلى عالم)الة من أجل الد  قاطع عبر البنية الكلي  شابك و الت  محاور الت  وشاقولي ة معا  تنبع من 

ة أو ة أو بنى شعوري  ة ، فمن المشروع" أن تكون المكونات مواقف فكري  غوي  بالبنيات الل  وهي لا تنحصر (4)عر.للش  
ة وهذا يحيلنا إلى شعري  (5)ة( أو برؤيا العالم"ة )الأيدلوجي  أو بالبنية العقائدي   جربةغة أو الت  ة مرتبطة بالل  ري  تصو  

قة ة غير متعل  ي  قة برؤيا العالم تعد  زيادات نص  هذه البنيات المتعل  ، ولكن  ص  ة نعاينها عبر لغة الن  غير لغوي  
اهرة المفردة )كالوزن أوالقافية يقيم وزنا  للظ   لا نراه ة، و انطلاقا  من هذا المفهوم البنيوي  غوي  الل   ص  ة الن  بخصوصي  

تنشأ بين  (6)ق.لعاشابك و الت  ما على الت  ، و إن  (ؤياأو الانفعال أو الموقف الفكري أو العقائديورة أو الر  أو الص  
ة من الخصائص و الوظائف العادي   علاقات طبيعية نابعةالمتواشجة علاقات متميزة ذات بعدين: ص  مكونات الن  

يصة اللا علاقات تمتلك خص  هاو الألفة لكن   ةة تمتلك صفة الطبيعي  مة في بنية لغوي  للمكونات المذكورة، و منظ  
ذي تقوم ياق ال  ها في الس  لا متجانسة لكن  -أن  العلاقات هي تحديدا  ، أي في الوقت نفسه ةتجانس أو اللا طبيعي  
يحيلنا إلى الانزياح عند جان  عند أبو ديب وترمفهوم الفجوة: مسافة الت   ولعل  (7)جانسفيه تطرح صيغة الت  

ملتقيا   ة الأدب،هما يلتقيان تحت قب  الانحراف: الشعر(، ويجد أن  /الأصل: النثرمفهوم )يلغي  هكوهين غير أن  
و أك د على  ،ذي جاء به ياكبسون ة ال  عري  بهذا مع تودورف في نقده لكوهين، كما استثمر مفهوم الوظيفة الش  

أليف )أي الاختيار على ة مع محور الت  عري  ته الش  ذي بنى عليه هذا الأخير نظري  و هو المحور ال   ،الاختيار
ذي جاء به فهو مصطلح )الفجوة: مسافة ا الجديد ال  أم  ( ياقيالمحور الاستبدالي و الاختيار على المحور الس  

                                                           
رسالة ليسانس، إشراف الدكتور بو علام العوفي، المركز الجامعي العقيد دهيليس أم السعد: مفهوم اللغة الشعرية عند أدونيس،  -(1)

 .33م ، ص2012-2011البويرة، الجزائر،-أكلي محند أولحاج
 .14م، ص1987، مؤسسة الأبحاث العلمية، بيروت، لبنان، 1كمال أبو ديب: الشعرية، ط (2)
 .18المرجع السابق نفسه، ص (3)
 .91-18المرجع السابق نفسه، ص (4)
 .22المرجع السابق نفسه، ص(5)
 .13المرجع السابق نفسه، ص(6)
 .21، صكمال أبو ديب: الشعرية(7)
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وقع الخائب الت  ياكبسون)ع أو مألوف عند القارئ، وهذا ما سم اه متوق   ما هووتر( وهو عنده الخروج عن كل الت  
لابد  له  أدبي    نص  ة وعلاقاتها فقط بل من التصو رات، فكل  غوي  ل بالبنيات الل  أو الانتظار المحبط( وهي لا تتشك  

ة قاطفا  من كل شجرة ثمرة.ة، وهكذا يكون أبو ديب قد متح من ة فكري  من خلفي    نظريات غربية عد 
ين إسماعيل)شعري ة الحداثة(:  -3 أن  الل غة تت حد بالوجود  إسماعيليرى الد كتورشعري ة عز  الد 

اعر المعاصر وسيلة ترجمة للوجود أو للت جربة، و  ر الش  عر كما كان من قبل فهي لم تعد في تصو  لم يعد الش 
اعر و إلينا هو الوجود، هو  عر بالن سبة إلى الش  ترجمانا  للمشاعر و الأفكار، أو ترجمانا  للحياة، فقد أضحى الش 

عرعندهينبغيأنتكوننابضةبروحالعصروشعري ةفيالآنذاته فمن المعروف " أن  الن زاع (1)الت جربة، هو الحياة... و لغةالش 
عر من لغة الن اس. وليس المقصود بلغة الن اس هنا كلمات الن اس ال تي تجري على يدور حول مد ى قرب لغة الش 

فالمطلوب في أي  تعبير  (2)ألسنتهم في الحياة اليومي ة، وإن ما المقصود هو روح العصر كما يتمث ل في كلماتهم"
ب تفكيرنا القديم، قد نستنكر للوهلة الأولى أن فنتيجة  لرواس (3)فن ي أن يكون أداة توصيل من المبدع إلى المتلقي"

د أن  اللغة لا تكون شعري ة إلا بتحق قهما معا ،  تكون الل غة نابضة بروح العصر وشعري ة في الوقت ذاته، ولكن ه يؤك 
ة، يصعب  اعر ال ذي ترب ى ذوقه على شعر عصر آخر له لغته الخاص  برغم أن  هذه القضي ة صعبة المنال، فالش 

عر بلغة عصره؛ لأنه يحتاج في البداية إلى الت خلي عن القوالب القديمة، و خلق جديد للغة علي ه أن يقول الش 
عر " استكشاف دائم لعالم الكلمة، و استكشاف دائم للوجود عن طريق الكلمة" (4)عصره ال ذي يعيش فيه   (5)فالش 

عري ،  كل الش  عر أم ا الوزن والقافية فهو يرى أن هما عصب الش  م شعر دونهما برغم أن  الش  ولا يمكن أن يقد 
ورة الجامدة لهما. فالقصيدة العربي ة في تصو ر عز  الد ين إسماعيل  (6)المعاصر لا يمكن له أن يحافظ على الص 

طرين  عري ذو الش  قد مر ت بثلاث مراحل من الن احية الموسيقي ة : المرحلة الأولى : هي مرحلة البيت الش 
كلي ة الت قليدي ة ال تي  المتوازيين عروضي ا  المنتهي بقافية مط ردة في الأبيات، وفيه تتمث ل كل القيم الجمالي ة الش 

عر العربي  منذ البداية، والمرحلة الث انية: هي مرحلة الت فعيلة : وفيها تفت تت البنية العروضي ة للبيت،  عرفها الش 
ر في عدد غير  طر أو تتكر  واكتفى منها بوحدة واحدة من وحداتها الموسيقي ة هي )الت فعيلة(، تقوم وحدها في الس 

طور، وقد سم اها أيضا   ، و المرحلة الث الثة : هي مرحلة الجملة منضبط في بقية الس  عري  طر الش  بمرحلة الس 
عوري ة فقة الش  عري ة ، وهي نفس واحد ممتد ، يشغل أكثر من سطر بحسب الد   أما من ناحية الغموض فقد(7)الش 

عر.    عر الجي د، إلا أن ه يرفض الإبهام ، ال ذي هو صفة سلبي ة في الش   جعله صفة من صفات الش 
اعرية كترجمة للمصطلح اقترحالغذ امي مصطلح الش  اعرية(:عبد الله الغذ امي )الش   ةشعري   -4

ه المصدر)شعر(، فبدلا  من أن نقول )شعري   إلى-رأيهعلى -ها أقرب ( لأن  Poetics) الغربي   ة( مما قد يتوج 
اعرية( لتكون هن نأخذ بكلمة )الش  عر، مما يصع ب مطاردتها في مسارب الذ  بحركة زئبقية نافرة نحو الش  

ة الأشياء من اس يقولون في وصف جمالي  فتجد الن   (8)عر.ثر والش  ة في الن  غة الأدبي  الل   مصطلحا  جامعا  يصف  

                                                           
 .180، دار الفكر العربيّ، بلا مكان، بلا تاريخ، ص3عز الدّين إسماعيل: الشّعر العربيّ المعاصر، ط(1)
 .176المرجع السّابق نفسه، ص(2)
 .179المرجع السّابق نفسه، ص(3)
 .178السّابق نفسه، صالمرجع (4)
 .174المرجع السّابق نفسه، ص(5)
 .65المرجع السّابق نفسه،ص(6)
 .79المرجع السّابق نفسه، ص(7)
 .21م، ص1998، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، 4د. عبد الله الغذّامي: الخطيئة والتكّفير، ط(8)
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فكل (1)يء.ة الش  عر بل جمالي  وهم لا يقصدون الش   ة أو موقف شاعري  أو موسيقى شاعري   حولهم منظر شاعري  
ذي مي ز هذا العمل من ص( تقتضي إحضار الغائب ال  القراءة)تفسير الن  عمل أدبي فيه حضور و غياب، وعملية 

ل القارئ إلى منتج للن  غوي  غيره من الأقوال الل   مما يجعل القراءة ذات  ص  ة، فاكتسب سمة )الأدبية( ، وهنا يتحو 
ين يشعرون بأن  جابي  إثراء  دائمي ا  باجتلاب دلالات لا تحصى، و تسهم في إيجاد قر اء إي ص  جدوى، فهي تثري الن  
م لنا مصطلح )الجملة( مختلفا  عن )الجملة الن   (2)القراءة عمل إبداعي فها بأن ها: " أصغر وحدة حوي  و يقد  ة( فيعر 

كسرها  لا يمكنبحيث  ص  المدروس، أي أن ها تمث ل )صوتيم( الن   ة للجنس الأدبي  غوي  فرة الل  ة في نظام الش  أدبي  
ها الأعلى فهو أن ها الوحدة التي يمكن الوقوف عندها كقول أدبي قائم بذاته غير أما حد  منها. إلى ما هو أصغر 

ة هي القول اعري  لكن  البتر يفسدها، ولذلك تكون الجملة الش   روقد تقصتطول  ولذلك قد(3)شيء سواه" معتمد على
ه الن  التام ال   الأدبي   ة مؤل   ن وقد تكو حو، القادر على بناء نفسه بنفسه، ذي لا يحد  فة من بيت واحد أو من عد 
 أبيات.

ة، إذ ليس لها اعري  ة مردود على الش  عري  يرى أن  كلام الغذ امي على الش   ة حسن ناظم :شعري   -5
ن )شاعر(، ة عثر، فهي مشتق  عر و الن  ةفي الش  ة الأدبي  غ  لتشير إلى الل  -فحسب بما هي لفظة -الكافية لات مؤه  ال

عري ة( عرالي فهي ألصق بالش  وبالت   ها ة، لأن  عري  إلى الش   هه الغذ اميذي وج  ه إليها الانتقاد نفسه ال  ، ويوج  من )الش 
ه يذهب إلى أن  هه إلا أن  ذي وج  وبرغم هذا الانتقاد ال  (4)عر( ة نافرة نحو الش  ه )بحركة زئبقي  هي الأخرى تتوج  

اها إلى غير الأدب، عر و الن  ة تهتم بالش  عري  الش   أي  ص  ة بل جامع الن  عري  هو موضوع الش   ص  فليس الن  ثر بل تتعد 
على حدة، و من بين هذه الأنواع أصناف الخطابات و  تي ينتمي إليها كل نص  ة ال  مجموع الخصائص العام  

 (5)ة.عبير، والأجناس الأدبي  صيغ الت  
 
 الخاتمة:

عري ة حظ   ها النق اد بوابلٍ من الد راسات الث مينة ا  وفيرا  من البحث الن قدي  قديما  وحديثا ، فقد نالت الش  خص 
من  عر فنٌّ لغويٌّ من حيث الأداة، ونشاط اجتماعي  ة، وبما أن  الش  ة والفكري  قدي  ال تي أسهمت في دفع الحركة الن  

داع ة الإب، كونها هوي  عري  غوية في البناء الش  ركيز على الفاعلية الل  بيعة، فلا بد  له من الت  حيث الوظيفة و الط  
ة وسر ها يكمنان في الل غة، عري  ،فجوهر الش  عرتي تدل  على انتمائه إلى دائرة الش  زة ال  عري، وعلامته الممي  الش  

ة، لذلك قافي  ة والث  ة والاجتماعي  فسي  اعر وأحاسيسه و انفعالاته الفكرية والن  ذي يستوعب أفكار الش  بوصفها الوعاء ال  
عر تي تعطي الش  ابتة ال  مة الث  ة الس  عري  غة، وإن كانت الش  لدى تعامله مع الل  ينبغي عليه أن يكون ناسجا  دقيقا  

ها متغي رة دائما ، فهي تتغي ر من عصر إلى آخر لا على كينونته وكنهه و تمي زه من باقي الأجناس والكلام، إلا أن  
ر النقدي لها، فمثلا  شعري   كانت تعتمد على مفهوم  ي  ة العصر الكلاسيكصعيد مكوناتها بل على صعيد التصو 

رة شذيب و الوزن المقي د و الض  نعة و الت  الص   ة، في غة العادي  من الل  عند تمييزها  القوالب التقليديةو بط والقواعد المقر 
ليعبر عن علاقة  ص  دها الن  تي يجس  ؤى والمواقف ال  ة و الر  غوي  ص الل  ته من بنية الن  عر الحديث تنبع شعري  حين الش  

                                                           
 .22، صالمرجع السّابق نفسه(1)
 .84صالمرجع السّابق نفسه،  (2)
 .93المرجع السّابق نفسه، ص(3)
 .15ص مفاهيم الشعرية، حسن ناظم:(4)
 .33المرجع السّابق نفسه، ص(5)
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في ة عري  وازي مصطلح الش  مصطلح جديد مع مترادفات كثيرة يبالعالم و الأشياء من حوله، ومن هنا نشأ  الفن ان
ويبقى المجال مفتوحا  للبحث في  ذي يعب ر عن إحدى خصائصها الممي زة،، كمصطلح الانزياح ال  الأهمي ة

د إن في تي ترصد الإبداع أن تتجد  ة ال  قدي  ة الن  د، فكذلك ينبغي على العملي  كينونتها، فطالما أن  الإبداع يتجد  
ؤياالمصطلحات أو حت   في المفاهيم أو  . ى في الر 
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